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РЕТРОФОТО 


Это фотография Ивана Шагина сделана в 
1945 году на параде Победы. Июньским 
утром на Красной площади выстроились 
сводные части всех фронтов, названия 
которых теперь навечно вписаны в ис- 
торию нашего Отечества. Были в рядах 
воинов и те, кто 7 ноября 1941 года про- 
шли через эту площадь торжественным 
маршем и через считанные часы вступили 
в бой с врагом, рвавшимся к Москве. Они 
погнали фашистов на запад, чтобы через 
несколько тяжелейших лет вернуться сюда 
и бросить к подножию Мавзолея повер- 
женные вражеские штандарты, вместе с 
ними весь этот боевой путь прошли воен- 
ные фотокорреспонденты, многие из кото- 


рых снимали тот ноябрьский парад и тоже 
вернулись сюда победителями, чтобы уве- 
ковечить апофеоз славы советского оружия, 
нашего народа. Тогда был сделан и этот 
снимок Маршала Советского Союза 
Г. К. Жукова, принимавшего парад Победы. 
— Погода была плохая, шел дождь, и 
я очень волновался за результаты съем- 
ки, — вспоминает Иван Михайлович, — так 
что даже не было времени просто по-че- 
ловечески прочувствовать все то, что про- 
исходило на моих глазах. Снимок этот сде- 
лан той же самой «лейкой», с которой я 
прошел всю войну и которая запечатлела 
маршала Жукова в дни решительного штур- 
ма Берлина... 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Юрий Рост Комсомолия на марше 

СНИМАЕТ ФОТОКОРРЕСПОНДЕНТ ГАЗЕТЫ «МОСКОВСКИЙ КОМСОМОЛЕЦ» В. НЕКРАСОВ 



ВАДИМ НЕКРАСОВ 


В образной летописи деся- 
той пятилетки — тысячи 
фотокадров, ежедневно 
появляющихся на страни- 
цах газет и журналов. 

И закономерно, что среди 
героев этого коллективного 
фоторепортажа, повествую- 
щего о делах, свершениях, 
буднях и праздниках пяти- 
летки, так много молодых 
тружеников — они идут в 
первых рядах, там, где 
нужны их энтузиазм и их 
творчество. 

Комсомолия на марше — 
тема, которой всегда были 
верны мастера советской 
фотопублицистики, они сло- 
жили ее традиции, ее осо- 
бую, мажорную мелодию. 
Эти традиции продолжают- 
ся и в творчестве нового 
поколения фотожурнали- 
стов. Сегодня мы впервые 
представляем читателям 
«СФ» работы Вадима Не- 
красова, корреспондента 
газеты «Московский ком- 
сомолец». 


Способность к фотографированию зало- 
жена в каждом человеке, и навык этот, 
приобретенный единожды, уже не утра- 
чивается всю жизнь. Фотографировать — 
как плавать — может и должен каждый. 

На этом аналогии заканчиваются, ибо че- 
ловек, кое-как переплывающий ручей, не 
сможет даже при счастливом стечении об- 
стоятельств показать высокий результат на 
соревнованиях, но любитель, едва разби- 
рающийся, зачем в аппарате столько раз- 
ных рычажков, кнопочек и винтиков, может 
удивить мир поразительным снимком. 

Для того, чтобы сделать хороший снимок, 
в сущности, необходимо выполнить три 
действия. Увидеть — во-первых. Вовремя 
нажать на кнопку — это во-вторых. И еще 
раз увидеть на негативе. Все, как мне ка- 
жется. Два, значит, раза увидеть и один — 
нажать, все остальное (качество камеры, 
фотоматериалы, обработка пленки и даже 
печать, которую, кстати, специалист-печат- 
ник сделает лучше) имеет второстепенное 
значение. Согласитесь, что один-два раза 
эти условия могут быть выполнены и слу- 
чайно (сенсационные кадры убийства Кен- 
неди, как известно, были напечатаны с 
8-миллиметровой ленты, снятой любителем 
случайно — вовремя нажал на кнопку спус- 
ка), но случайно невозможно снимать всю 
жизнь. 

Собственно, профессионал в фотографии 
тем и отличается от любителя, что по дви- 
жению души или по заданию редакции с 
большим или меньшим успехом (это уже 
от таланта зависит) может всегда выпол- 
нить эти три условия. 

Я работаю в газете много лет, и хотя по 
статусу своему не являюсь фотокоррес- 
пондентом, наблюдал и теперь наблюдаю 
процесс, часто мучительный, превращения 
любителей в профессионалов. Отдел ил- 
люстраций «Комсомольской правды», как, 
впрочем, любой молодежной газеты, при- 
ковывает к себе честолюбивые взгляды 
молодых людей, любящих фотографию и 
считающих свою любовь достаточным 
основанием, чтобы, бросив основное 
занятие, ринуться очертя голову на раз- 
работку фотографического эльдорадо. 
Потом, когда оказывается, что профессио- 
нальная газетная фотография — не такое 
уж эльдорадо, и золотые кадры даются 
большим трудом, когда оказывается, что 
фотожурналистика — это не род занятий, 
доступный каждому, а фотокорреспон- 
дент — это профессия, требующая опре- 
деленных способностей и постоянного 
преодоления совершенно неромантиче- 
ских трудностей, тогда наступает некото- 
рое разочарование, а то и крушение на- 
дежд. Штамп и безрадостное фотографи- 
ческое бытие постепенно становятся нор- 
мой жизни бывшего романтика. 

Но будем справедливы — из тех же люби- 
телей вырастают и настоящие профессио- 
налы. И приятно, когда процесс становле- 
ния газетного фотографа происходит на 
твоих глазах. 

Вадиму Некрасову повезло: он, закончив 
художественное училище и проработав по 
специальности некоторое время, пришел 
«наниматься» в «Московский комсомолец». 
Газета эта вообще с любовью и вниманием 
относится к иллюстративному материалу, 
а тут еще она перешла на офсетный спо- 
соб печати — идеальные условия для газет- 
ной фотографии! Правда, и требования к 


снимку повышаются непомерно. Тут уже 
не склеишь фрагменты из пяти кадров в 
одну фотографию «для слепых», как гово- 
рит главный художник «Комсомолки» 
Всеволод Арсеньев. 

Некрасов начал работать спокойно, пы- 
таясь уйти от канонов, ему известных. Но 
и неизвестных ему канонов было немало. 
Ему, например, очень нравится «графич- 
ная» фотография. Силуэты на фоне строи- 
тельных лесов, геометрия строгая и ярко 
выраженная — разные светлые кольца 
деталей на глухом черном поле или 
наоборот — черные фигуры на белых 
полях. 

Ему нравятся неинформативные фотогра- 
фии, фотографии-орнаменты. Я думаю, что 
эту привязанность он принес из прошлой 
своей, «любительской» жизни как некое 
стремление «окрасивить» жизнь. Когда мы 
с Вадимом разбирали его работы, в одну 
стопочку были отложены кадры, которые 
нравились мне, в другую — которые нра- 
вились ему. Некоторые, правда, лежали 
мостиком между двумя стопочками. Верх- 
ним покрытием этого мостика был снимок 
бригады-победительницы социалистиче- 
ского соревнования. 

Мы знаем эти снимки. Они — ежедневный 
газетный хлеб. Фотографии хорошо делаю- 
щих свое дело людей обязательны для 
газеты. Они нужны обществу, а значит, 
и газетной полосе. Без снимков передо- 
виков, победителей, лауреатов и просто 
хороших работников немыслимо ни одно 
ежедневное издание. Искусство, мастер- 
ство в этой трудной (потому что повсед- 
невной) работе может быть подменено 
фактором сиюминутной необходимости. 

И чего греха таить — часто к фотографиям 
этого типа подходят с заниженными эсте- 
тическими критериями. «Надо!» — знает ре- 
дактор, «надо!» — знает заведующий отде- 
лом, и фотокорреспондент тоже знает — 
«надо!» 

И вот смотрят на нас с вами (или друг на 
друга) хорошие люди, застывшие в неесте- 
ственных позах, с остекленевшим взгля- 
дом. Или — улыбающиеся неизвестно чему 
вымученной улыбкой. Некрасову-любителю 
не пришло бы в голову снимать бригаду 
не потому даже, что сложно, а потому, что 
его профессионально-эстетические взгля- 
ды были гораздо уже, камерней, чем те- 
перь, после двух лет работы в печати. Он и 
сегодня еще не вполне (впрочем, может 
быть, к счастью) утратил любительскую 
«нежность» к фотографии, но научился со- 
четать ее с поиском пафоса гражданствен- 
ности. 

Снимок, о котором мы говорим, прост. 

В пустом вагоне электрички сидят люди и 
разговаривают. Вагон никуда не едет. 

И люди просто зашли в него передохнуть. 
Люди — бригада вагоноремонтников. Ре- 
жиссура снимка проста и естественна. Не- 
красов их увидел, это во-первых. Нажал на 
кнопку вовремя, во-вторых. И нашел нуж- 
ный кадр на пленке (кстати, с любимой им 
геометрией дверного проема) — это 
в-третьих. А то, что кадр этот не случаен, 
свидетельствуют и другие его работы 
в «Московском комсомольце». И эти рабо- 
ты вселяют надежду на то, что Вадим будет 
настоящим профессионалом. Тем более, 
что в его портфеле все меньше снимков, 
сделанных под увеличителем, и все боль- 
ше — в жизни. 
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АНАТОЛИЯ СКУРИХИН ШАХТЕР 
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РЕТРОФОТО 


К 50-летию первой пятилетки 



ДМИТРИЙ ДЕБАБОВ МАГНИТОГОРСК 


Поклонимся мозолистым рукам шахтера, рубавшим уголь 
первой пятилетки, уголь, который называли тогда «хлебом 
промышленности». 

Поклонимся морщинам на лице крестьянина, хлебу, кото- 
рый он вырастил и «красному обозу», который он снаря- 
дил и отправил в город, своему товарищу-рабочему. 
Пятилетка — первая. Год — девятьсот двадцать девятый... 
Первое — всегда новое, неизведанное, незнаемое. Внове 
было тогда многое, и само слово пятилетка — тоже. Об- 
жилось, вошло в обиход, стало не просто знакомым — 
привычным, нужным, необходимым. 

Мы знали тогда и теперь помним цену этому хлебу 
и этому обозу. Не бумажными рублями и не золотыми 
червонцами измерялась тогда эта цена. Она измерялась — 
жизнью. 

Жизнью людей и жизнью страны, и нашей теперешней 
жизнью, отделенной от той, далекой, пятьюдесятью годами 
труда и борьбы. 

А нежное слово Магнитка, слово, пахнущее металломі 
Здесь начиналась наша индустрия. Так она начиналась. 
Потом были другие заводы, фабрики, комбинаты — 


больше, мощнее, грандиознее, и современная наша 
индустрия развилась, окрепла. 

Наша память несовершенна. Вспыхнут и пропадут в воспо- 
минаниях кусочки прошлого, частички бытия. А так хо- 
чется сложить из фрагментов — целое, из множества зву- 
ков — аккорд. 

И вот он складывается, мощный, оптимистический, торже- 
ственный — из фотографий Родченко, Шайхета, Дебабова, 
Скурихина и многих других выдающихся фотомастеров 
тех лет. Они были «с теми, кто вышел строить и месть 
в сплошной лихорадке буден», и это им обязаны мы ра- 
достью встречи с нашим прекрасным прошлым. 

Дымы Магнитогорска, нашего первенца, землекопы (была 
и такая, теперь уже, к счастью, забытая профессия) на 
новостройках Кузбасса, первые пароходы, идущие Бело- 
морканалом, — тоже нашим первенцем, первенцем совет- 
ского каналостроения, — и хлеб «красного обоза», хлеб 
первых колхозов. 

Нам есть что помнить и есть чем гордиться. Был труден 
хлеб и дорог металл, но это был наш хлеб и наш металл. 
Хлеб и металл наших первых пятилетокі 
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АРКАДИЙ ШАЙХЕТ «КРАСНЫЙ ОБОЗ» 







ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Николай Парлашкевич Готовятся новые премьеры 


Спор о праве художе- 
ственной фотографии на 
место в газете до сих пор 
еще окончательно не ре- 
шен. На этот счет у теоре- 
тиков и практиков газет- 
ного дела, да и у фото- 
журналистов существуют 
полярные мнения. 

Одни считают, что основ- 
ной критерий оценки лю- 
бого газетного материала, 
в том числе и фотогра- 
фий, — информационность, 
и потому, как бы соверше- 
нен с точки зрения фото- 
искусства ни был снимок, 
если он не несет читателю 
конкретной деловой ин- 
формации — это балласт 
для газеты. Другие, спра- 
ведливо ссылаясь на ог- 
ромную воспитательную 
роль искусства и, в частно- 
сти фотоискусства, на то, 
что художественная фото- 
графия в образной форме 
раскрывает духовный мир 
советского человека, ра- 
туют за возможно более 
широкое ее привлечение на 
газетные полосы. 

Пытаясь примирить эти 
точки зрения, газеты снаб- 
жают конкурсные фотогра- 
фии в общем-то необяза- 
тельными расширенными 
текстовками с указанием 
места и времени действия, 
удачно «пристегивают» 
пейзажные фотоэтюды к 
сводкам погоды, «оправ- 
дывают» публикацию ху- 
дожественных фотографий 
стихотворными подписями. 
На мой взгляд, все эти 
«маленькие хитрости» 
нельзя считать решением 
проблемы. 

Как добиться, чтобы, встре- 
чаясь на страницах газеты 
с яркими образцами оте- 
чественного фотоискус- 
ства, массовый читатель 
одновременно получал 
полноценную, интересную 
журналистскую информа- 
цию? Примером одного из 
возможных путей решения 
этого вопроса может слу- 
жить опыт работы отдела 
иллюстрации газеты «Со- 
ветская культура». 

Шесть лет назад по ини- 
циативе заведующего от- 
делом Н. Еремченко «Со- 
ветская культура» открыла 
новую рубрику «Фотосту- 
дия». Она была задумана 
как цикл небольших твор- 
ческих портретов ведущих 
советских фотомастеров. 
Десятки выпусков «Фото- 
студии» уже стали десят- 
ками интересных встреч 
с фотожурналистами, про- 
фессиональными фотоху- 
дожниками, фотолюбите- 



лями и даже фотоклубами 
из разных городов, обла- 
стей, республик нашей 
страны. 

Что же позволило «Фото- 
студии» завоевать столь 
прочные позиции на стра- 
ницах газеты? По-моему, в 
первую очередь, тот са- 
мый синтез информацион- 
ности и художественности 
материалов, о котором 
речь шла выше. 

С одной стороны, утверж- 
дая в правах художествен- 
ную фотографию, редак- 
ция для каждого из вы- 
пусков, независимо от того, 
представляет она фото- 
журналиста или фотолю- 
бителя, отбирает работы, 
не только характерные для 
манеры автора, но и имею- 
щие самостоятельное эс- 
тетическое значение, яв- 
ляющиеся полноценными 
произведениями фотоис- 
кусства. 

С другой, — небольшие, 
объемом всего в полторы- 
две машинописные стра- 
ницы тексты неизменно 
несут емкую информацию. 
Они рассказывают о жиз- 
ненном пути фотографов, 
позволяют как бы на мину- 
ту заглянуть в их творче- 
скую лабораторию, акцен- 
тируют внимание читателя 
на тех особенностях миро- 
ощущения художника, ко- 
торые во многом форми- 
руют его индивидуальный 
почерк. 

Каждый пишущий о фото- 
графии знает, как нелегко, 
постоянно работая над 
одной рубрикой, избежать 
формальных повторов. 

К чести журналиста 
В. Стигнеева, автора боль- 
шинства текстов «Фотосту- 
дии», он, умело исполь- 
зуя такие журналистские 
приемы, как вкрапления 
в текст прямого интервью, 
высказываний коллег о фо- 
тографе, своих личных впе- 
чатлений, полученных в со- 
вместных командировках, 
неизменно делает эти зари- 
совки живыми, интересны- 
ми и легкими для восприя- 
тия даже неподготовлен- 
ного читателя. 

Разные авторы выступали 
за эти годы в «Фотосту- 
дии», но каждый выпуск 
был по-своему интересен. 
Одни публикации открыва- 
ли новые грани таланта, 
новые страницы биогра- 
фий всем известных масте- 
ров, другие — новые име- 
на, пока еще не известные 
широкому кругу читателей. 
Из этих публикаций все 
интересующиеся фото- 
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графией могли, например, 
узнать, как пришел в фо- 
тожурналистику Александр 
Пахомов, снимки которого 
уже 25 лет печатаются на 
страницах «Правды», за что 
любит фотографию инже- 
нер-строитель Ирена Г ед- 
райтене, получившая зо- 
лотую медаль выставки 
«Уорлдпрессфото», как ра- 
ботает над созданием 
своих философских фото- 
монтажей Виталий Буты- 
рин... 

Анализируя работу созда- 
телей «Фотостудии», 
нельзя обойти вниманием 
и еще один важный, на 
этот раз чисто методиче- 
ский момент, способство- 
вавший успеху рубрики. 
Изначальная высокая тре- 
бовательность при отборе 
кандидатов обеспечила вы- 
сокий творческий уровень 
первых же публикаций, 
сразу сделав рубрику пре- 
стижной в фотографиче- 
ском мире. Действительно, 
достаточно назвать среди 
ее авторов имена таких 
фотожурналистов, как Все- 
волод Тарасович и Валерий 
Генде-Роте, Борис Градов 
и Геннадий Колосов, Лев 
Устинов и Лев Шерстенни- 
ков, таких фотохудожни- 
ков, как Сергей Кузьмич 
Иванов-Аллилуев, Антанас 
Суткус и Андраник Кочар, 
Янис Глейздс и Симон Ки- 
ладзе, Ромуальдас Ракаус- 
кас и Игорь Гневашев, 
чтобы понять — недостатка 
желающих быть представ- 
ленными в «Фотостудии» не 
было. Наоборот, право 
широкого выбора получи- 
ла редакция. 

Конечно, новой рубрике 
повезло с местом рожде- 
ния. На полосах «Совет- 
ской культуры» рассказ 
о творчестве фотомастера 
столь же органичен, как 
интервью со скульптором 
или репортаж со съемоч- 
ной площадки киностудии. 
Но ведь и многие другие 
газ,еты и журналы, кото- 
рые, следуя примеру 
«Советской культуры», 
ввели у себя фоторубри- 
ки, имеют сходные внут- 
ренние «оправдания» их 
появлению. Так, скажем, 
«Комсомольской правде» 
дано полное моральное 
право представлять моло- 
дые творческие кадры 
страны, журнал «Клуб и 
художественная самодея- 
тельность» просто обязан 
отражать работу ведущих 
фотоклубов и фотолюби- 
телей... Одним словом, 
было бы желание и уме- 


ние, а права и возможно- 
сти есть. 

Значение «Фотостудии» 
и подобных ей рубрик 
для популяризации фото- 
искусства трудно переоце- 
нить. Ведь, что греха таить, 
далеко не во всякой го- 
родской, а тем более сель- 
ской или поселковой биб- 
лиотеке можно найти под- 
шивку журнала «Советское 
фото». Еще сложнее для 
поклонников фотоискусства 
и фотолюбителей, обитаю- 
щих вдали от признанных 
центров фотографической 
жизни, попасть на выстав- 
ки. Иное дело газета, вы- 
ходящая миллионными ти- 
ражами. Она доставляет 
фотоискусство прямо к нам 
на дом. 

Естественно, как у всякого 
большого и полезного на- 
чинания, у «Фотостудии» 
есть внутренние резервы 
для дальнейшего совер- 
шенствования и развития. 
Так, хотелось бы, чтобы 
она появлялась на страни- 
цах «Советской культуры» 
не от случая к случаю, а 
с какой-то определенной 
периодичностью, чтобы 
в поле ее зрения попадало 
больше молодых фотогра- 
фов. Думается, нет необ- 
ходимости, учитывая лишь 
направление газеты, отда- 
вать предпочтение публи- 
кации снимков на темы ис- 
кусства. 

Подводя итог нашему раз- 
говору, отметим, что шесть 
лет существования рубрики 
(для газеты срок очень 
долгий) позволяют с пол- 
ным правом сказать: испы- 
тание временем она выдер- 
жала. Опыт удался, работа 
продолжается, готовятся 
новые премьеры. 
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ОЛЕГ БУРБОВСКИЙ (ЗАПОРОЖСКИЙ ФОТОКЛУБ) КОВЫЛЬ 



ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


Михаил Алексеев «Украинское кольцо» 


Получилось так, что долгое время фотолюбительское 
движение на Украине не воспринималось как явление 
цельное. Мы говорили: запорожский фотоклуб, херсон- 
ский, феодосийский... Но название каждого из них зву- 
чало как название отдельной фотографической «респуб- 
лики». 

Но вот несколько лет назад на Украине стали поговари- 
вать о необходимости консолидации фотолюбительских 
сил. 

В 1977 году на семинаре в Черкассах председатели вось- 
ми фотоклубов договорились об обмене коллекциями 
(«Украинское кольцо»). Был организован Совет фотоклу- 
бов УССР. Вскоре количество участников обмена возросло 
вдвое. 

В прошлом году прошел семинар председателей клубов 
в Феодосии. Участники его расширили состав «кольца» 
до тридцати коллективов (Для справки: в УССР всего на- 
считывается 34 клуба). Был выбран новый состав совета 
и подведены итоги «кругового конкурса». Первое место 
занял киевский фотоклуб «Свитовид». 

Главное в деятельности совета — «Украинское кольцо». 
Нужно заметить, что вначале по «кольцу» шел простой 
обмен фотоколлекциями. Теперь клуб, получив от своих 
коллег снимки, должен в течение двух недель прорецен- 
зировать их и выставить оценки по десятибалльной си- 
стеме; протокол обсуждение и оценочные ведомости 
отсылаются клубу-автору коллекции и секретарю совета. 
После того как коллекция обойдет все «кольцо», в соот- 
ветствии с положением об обмене, каждый клуб-участник 
определяет лучшую подборку и награждает ее грамотой. 
Польза от таких творческих контактов несомненна. Они по- 
могают действенному и эффективному общению 
между клубами, делают их заочное соревнование не ме- 
нее результативным, нежели очное. 

Планы совета обширные. Два главных пункта: подготовка 
всеукраинской любительской фотовыставки и — в перспек- 
тиве — организация Общества фотоискусства УССР. 
...Большинство фотоклубов работает по одной схеме: 
еженедельные встречи, обсуждение снимков, лекции, 


семинары и т. д. Надо заметить, что поиск новых методов 
клубной работы хоть и необходим, но не может быть 
поиском формальным — новизна сама по себе не гаран- 
тирует успеха. Часто клубы, где сильны традиции и при- 
верженность к постоянству форм творческого общения, 
живут динамично и интересно. Другие, неустанно пеку- 
щиеся о смене форм работы, порой отстают в своем 
развитии. Все это так. Но истина, как всегда, не в край- 
ностях. Радует то, что на Украине большинство клубов 
умело совмещает методы традиционные и новаторские. 
Когда редакция «СФ» предложила председателям люби- 
тельских объединений провести заочный разговор на тему 
«Как работает ваш клуб?», одними из первых откликнулись 
запорожцы. В опыте работы этого коллектива многое за- 
служивает внимания. Здесь тщательно обдумывают план 
работы сразу на год. Интересное новшество — группа 
вольнослушателей. Один из участников группы, теперь 
член клуба Е. Компайниченко рассказывает; «Быть воль- 
нослушателем — значит стоять на пороге еще непознан- 
ного вида искусства. Прежде чем переступить этот порог, 
необходимо осознать свое отношение к фотографии. Ни- 
какой другой вид общения не дает столько информации, 
как споры о проблемах фотоискусства и личное участие 
в поисках истины. Категория вольнослушателей, кроме 
того, гарантирует, что в клуб не попадут люди случай- 
ные. 

Регулярно проводятся внутренние фотоконкурсы, их сти- 
мулирующее значение несомненно. 

Запорожские фотолюбители по праву входят в число лиде- 
ров. Имена Олега Бурбовского, Ивана Кирьякова, Влади- 
мира Филонова, Марка Серебренникова широко известны. 
Можно было бы рассказать и о других фотоклубах, вхо- 
дящих, условно говоря, в первую десятку фотолюбитель- 
ских коллективов республики — херсонском, феодосий- 
ском, киевском, одесских... Но остановим внимание читате- 
лей на клубе-дебютанте, еще малоизвестном. Он так 
и называется «Дебют» и функционирует в небольшом 
городе Камень-Каширском Волынской области. 

Свою деятельность «Дебют» начал сразу же с крупного 
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ЛЕВ ПОПОВ (НАРОДНАЯ ФОТОСТУДИЯ «ЧАЙКА», ФЕОДОСИЯ) СКАЗИТЕЛЬНИЦА 



мероприятия — межреспубликанской выставки. Клубу уда- 
лось собрать работы интересных молодых авторов почти 
из двадцати городов страны. Кроме того, были пригла- 
шены и опытные мастера из Риги, Харькова, Вильнюса... 
Только за первые два дня выставку посмотрели 2000 горо- 
жан. На базе выставки проводился областной семинар. 
Были выпущены каталог, афиши, внимание выставке уде- 
ляла местная печать. 

Надо сказать, далеко не каждый фотоклуб начинает свою 
работу столь энергично. Эксперимент оправдал себя. 

И в этом немалая заслуга организаций, оказавших люби- 
телям действенную поддержку — райкома комсомола, 
отдела культуры райисполкома, редакции газеты «Радян- 
ське Полисся». 

«Дебют» не одинок в своем поиске. В последнее время 
значительно активизировалось фотоклубное движение 
в других городах республики. Только в одной Ивано- 
Франковской области насчитывается 6 фотоклубов и около 
100 фотокружков. 

...Итак, созданы реальные предпосылки для объединения 
фотоклубов республики. Свое слово здесь должен ска- 
зать их главный куратор — кинофотоотдел Центрального 
Дома народного творчества УССР. Будем ждать добрых 
вестей с Украины. 



СЕМЕН БЯЛО (НАРОДНЫЙ ХЕРСОНСКИЙ ОБЛАСТНОЙ ФОТОКЛУБ) ТУМАН 




АЛЕКСАНДР СУПРУН ТРИНАДЦАТАЯ ВЕСНА 



АЛЕКСАНДР СУПРУН (ХАРЬКОВСКИЙ ФОТОКЛУБ «ВРЕМЯ») ДАРЫ ОСЕНИ 


ВЯЧЕСЛАВ ТАРАСЕНКО (ЗАПОРОЖСКИЙ ФОТОКЛУБ) 
ИЗ СЕРИИ «ПОНЕДЕЛЬНИК» 
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БОРИС МИХАЙЛОВ (ХАРЬКОВСКИЙ ФОТОКЛУБ «ВРЕМЯ») 

ЗЕЛЕНЬ 

НЕНАСТЬЕ 






ИНТЕРФОТО 


«У орл дп рессфото-79» 



ВАЛЕРИЙ ШУСТОВ (СССР) 

ИЗ ФОТООЧЕРКА «УКРОТИТЕЛИ ОГНЯ» 

Приз «Золотой глаз» в категории «Цветной фотоочерк» 
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3670 фотографий 720 авто- 
ров из 50 стран — больше, 
чем когда-либо прежде, — 
поступило на 22-й тради- 
ционный конкурс «Уорлд- 
прессфото» в Амстердаме. 
Международное жюри 
было составлено из масти- 
тых фотожурналистов и 
известных бильдредакторов 
8 стран. Одним из членов 
жюри был спецкор жур- 
нала «Советский Союз» 

Ю. Д. Королев. 

— Прежде всего, Юрий 
Дмитриевич, несколько 
слов о победителе конкур- 
са и о его снимке — 
«Прессфотография года»... 

— Это Садаюки Миками, 
молодой японец. Он рабо- 
тает в Ассошиэйтед Пресс, 
представляет фотослужбу 
агентства в Токио. 

Но все это мы узнали по- 
том. А на заключительном 
заседании перед жюри 
было шесть аноним- 
ных фотографий, отобран- 
ных после нескольких дней 
работы. И большинство эк- 
спертов отдало пальму 
первенства скупому черно- 


белому кадру — «Демон- 
страция в аэропорту На- 
рита». 

Кадр снят «в событии», 
как бы «изнутри события». 
Он делает нас свидетеля- 
ми острейшей человече- 
ской, социальной, классо- 
вой драмы. Как ^ фокусе, 
здесь сошлись проти- 
воречия, которые совре- 
менное «общество изоби- 
лия» примирить и согласо- 
вать не в состоянии. По- 
строив новый международ- 
ный аэропорт близ Токио, 
власти и монополии не по- 
думали о том, что будет 
с жителями окрестных 
мест. Крестьяне остались 
без земли, рабочие — без 
работы. Специальные под- 
разделения полицейских 
с дубинками — вот аргу- 
мент империалистического 
государства... Многолюд- 
ная демонстрация на под- 
ступах к аэропорту, столк- 
новение. Воспламеняется 
бутылка с горючей 
смесью — и один из де- 
монстрантов превращается 
в живой факел. 


Еще тогда, в марте 1978-го, 
эта фотография обошла 
мировую прессу, публи- 
ковалась она и в советских 
газетах. Репортаж Миками 
бесконечно красноречив, 
он говорит о многом... 

— Мы все рады за нашего 
коллегу, корреспондента 
АПН Валерия Шустова, и 
поздравили его с призом 
«Золотой глаз» в категории 
«Цветной фотоочерк». Не- 
сколько слов о конкурсе 

в этой категории... 

— Подавляющее большин- 
ство снимков, которые оце- 
ниваются на «Уорлдлресс- 
фото», — черно-белые. Это 
правильно: цветная фото- 
графия еще не стала уни- 
версальным языком акту- 
ального фотожурналиэма. 
Но год от года — я могу 
судить и по амстердамским 
конкурсам — цвет в фото- 
журналистике становится 
все содержательнее, все 
необходимее. И наши луч- 
шие мастера не уступают 
здесь ведущим фотогра- 
фам зарубежных журна- 
лов. Кстати, очерка Шусто- 


ва я раньше не видел, 
ведь он публиковался до 
сих пор только в изданиях 
АПН, рассчитанных на за- 
рубежного читателя. 

Очерк покорил меня на- 
пряженным психологизмом, 
заставил удивиться муже- 
ству людей, вступивших 
в единоборство со стихи- 
ей. Озеро горящей нефти, 
гигантский факел над ава- 
рийной скважиной — это 
для кого-то могло бы быть 
эффектным объектом съем- 
ки. Но настоящему фото- 
графу прессы не до эф- 
фектов. Он бросается в са- 
мое пекло, чтобы увидеть 
лица людей. Их силу и бес- 
силие. Их радость и их от- 
чаяние. Поражения и побе- 
ды... Увидеть и показать 
нам увиденное. 

Таков Шустов в его очерке 
«Укротители огня» — фото- 
рассказе о борьбе с горя- 
щим нефтегазовым фон- 
таном на разведочной сква- 
жине в Дагестане. У него 
нет «красивого» цвета. 
Возьмите любой снимок из 
составивших очерк: цвет 
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ПЕТР НОСОВ (СССР) 

НА ПРИЕМЕ У ВРАЧА 

3-е место в категории «Разное» 



ДЖОН ВАРЛЕЙ (ВЕЛИКОБРИТАНИЯ) 

СКУЛЬПТОР ГЕНРИ МУР НА ВЫСТАВКЕ, ПОСВЯЩЕННОЙ ЕГО 80-ЛЕ1ИЮ 
Приз «Золотой глаз» в категории «Искусство и наука» 



РАССЕЛ МАКФЕДРАН (АВСТРАЛИЯ) 

ПЛАВАНЬЕ НА СПИНЕ 

3-е место в категории аСпорт» 



КАР МОЙ (НИДЕРЛАНДЫ) 

ПАССАРЕЛЧА В ЭКСТАЗЕ 

2-е место в категории «Спорт» ПАВЕЛ МЕЛУШ (ЧЕХОСЛОВАКИЯ) 

ИЗ ФОТООЧЕРКА «САРА СИМЕОНИ» 
3-е место в категории «Фотоочерк» 
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всюду — это активный эле- 
мент правдивого и сдер- 
жанного фотографического 
языка. 

Насколько я знаю, впервые 
у советского автора — на 
«Уорлдпрессфото» — выс- 
шая награда за цвет. На 
втором месте — фотоэссе 
голландца П. Мартенса 
о буднях солдат-новобран- 
цев. Третья награда при- 
суждена американцу 
Ф. Джонстону за фотодо- 
кументы о том, что никогда 
не должно быть забыто: 
Гайяна-1978, трагедия обма- 
нутых людей. 

— В списке тридцати трех 
призеров обращает на себя 
внимание фамилия Эдвар- 
да Адамса, повторенная 
трижды. Причем все на- 
грады — высшие в катего- 
риях... 

— Эдди Адамс из Ассоши- 
эйтед Пресс известен нам 
по репортажам из самых 
разных уголков планеты. 

В конкурсе, собравшем из- 
бранные съемки года, ре- 
портер демонстрирует 
высокий профессионализм. 


— Статистика свидетель- 
ствует о неуклонном росте 
притягательности, автори- 
тета амстердамского кон- 
курса для фотографов всех 
континентов. О развитии 
какой тенденции в фото- 
журналистике вы можете 
сказать после просмотра 
всех присланных работ? 

— Для серьезных фото- 
графов, которым близки 
выставки «Уорлдпресс- 
фото», характерны анали- 
тичность, интерес к жгучим 
проблемам современно- 
сти, внимание к людям — 

и простым, и знаменитым. 
Просто, даже в чем-то уп- 
рощенно, «в лоб», снят де- 
вятикадровый репортаж 
М. Фоллмера из ФРГ о за- 
тонувшем супертанкере, 
загрязнении морского бе- 
рега, о попытках очистить 
его и море... Автору был 
присужден высший приз 
в категории «Фоторепор- 
таж». 

Безыскусен очерк К. Меф- 
ферта, тоже из ФРГ, о труд- 
ных зимних месяцах 
крестьян крохотной, зате- 


рявшейся в снегах альпий- 
ской деревушки... Вторая 
награда в категории «Фо- 
тоочерк». 

Кстати, третье место в этой 
категории отдано П. Мелу- 
шу, репортеру братислав- 
ской «Правды». Он пред- 
ставил серию о прослав- 
ленной прыгунье Саре Си- 
меони. Ревнители компози- 
ционной построенности 
сказали бы: однообразно, 
неизобретательно. Но ре- 
портера, видимо, поразила 
удивительная непосред- 
ственность спортсменки, 
ее открытость, игра эмо- 
ций на ее лице. Это и 
снимал Мелуш. И был прав. 

— Сто четырнадцать совет- 
ских авторов прислали в 
Амстердам триста сорок 
четыре фотографии. Впе- 
чатления от них? 

— Среди наших работ 
есть, безусловно, достой- 
ные и по мастерству не 
уступающие лучшим сним- 
кам зарубежных авторов. 
Однако на строго профес- 
сиональный конкурс были, 
к сожалению, посланы и 


работы любительские, да- 
лекие по своему характеру 
и тематике от требований 
прессы. Они, как правило, 
и отвергались специали- 
стами. 

Я рад успеху Петра Носова 
из Фотохроники ТАСС — 
у него золотая медаль (на 
«Уорлдпрессфото» все ме- 
дали — золотые) за третье 
место в категории «Раз- 
ное». Рад за три десятка 
отличных кадров наших ав- 
торов, которые одобрены 
и включены в выставочную 
экспозицию. А экспозиция 
эта обойдет полмира. 

Интервью вел 
В. ЗАПОРОЖЧЕНКО 
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ФОТОПРАКТИКУМ 


Александр Александров Полипортрет 
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АНАТОЛИЙ ГАРАНИН ИЗ ОЧЕРКА О ГАЛИНЕ ВОЛЧЕК 



Портрет — это одно-един- 
ственное изображение че- 
ловека. Для живописи такое 
ограничение само собой 
разумеется. Портрет обоб- 
щает все физические и 
психологические ипостаси 
портретируемого, выбирает 
самое для него типичное, 
неповторимое и т. д. Для 
фотографии, однако ж, тре- 
бование единственности 
портретного изображения — 
не обязательно. Но утверж- 
дать это сегодня можно 
лишь в принципе, предста- 
вить же себе это на практи- 
ке затруднительно: фото- 
графические полипортреты, 
созданные вполне наме- 
ренно, а не составившиеся 
случайно, мы, в общем-то, 
видим нечасто. (Портретные 
серии не претендуют на 
художественное единство.) 
Не так давно я писал о том, 
что фотографический образ 
множествен по самой своей 
природе («СФ», 1978, № 11). 
Вскоре после этого мне 
довелось увидеть фото- 
очерк Анатолия Г аранина, 
посвященный Галине Влади- 
мировне Волчек, режиссе- 
ру и актрисе театра «Со- 
временник». Среди много- 
го, о чем хотел и зримо 
поведал автор очерка, как- 
то особенно ощутимо, весо- 
мо даже проступает в этой 
работе характер Галины 
Волчек — человеческий и 
художнический. И вот мне 
показалось: если выбрать 
из очерка несколько фото- 
графий — три-четыре, 
то получится великолеп- 
ный психологический порт- 
рет. Конечно, каждый хо- 
роший очерк в определен- 
ной мере являет собой 
портрет. Но здесь речь 
должна идти о портрете в 
традиционном его понима- 
нии с тем лишь отличием, 
что составить его предпо- 
лагалось из нескольких фо- 
тографий. Я попытался про- 
делать эту работу. 

Снимок, где Волчек во вре- 
мя репетиции прижала руку 
к голове и закрыла глаза, 
представляется мне исход- 
ным. Она здесь — вся в 
деле, вся в искусстве. Мо- 
жет быть, это мгновение 
отчаяния или усталости. 
Внешне снимок совершен- 
но статичен, внутренне 
же — полон движения, 
смятенности. Напряжен- 
ность композиции опреде- 
лена происходящим за кад- 
ром (вернее, перед ним) — 
Волчек словно отринулась 
от увиденного, сидящий 
рядом мужчина — впился в 
сцену глазами, он сосредо- 
точен и тянется вперед. 


Такая же динамическая 
напряженность и в то- 
нальном решении: черное 
чугунным грузом удержи- 
вает сидящих на месте, 
светлые тональности фона 
словно бы вихрем проно- 
сятся за их головами. И не- 
смотря на всю эту противо- 
речивость, взмятенность, 
контрастность, тональности 
здесь тонко и точно гар- 
монизированы. 

Снимок, на котором Вол- 
чек «в открытой» съемке 
отсутствующе смофит на 
нас, в тональном отноше- 
нии нейтрален; тут нет ни 
темных, ни светлых край- 
ностей, лицо портретируе- 
мой написано сложным, 
непривычным смеще^ем 
светов и теней. Но эффект 
их достаточно умерен, что- 
бы эти света и тени сказа- 
ли свое о человеке и одно- 
временно не отвлекли бы 
от главного — от глаз. Их 
взгляд также неоднозначен, 
как и светотеневые сочета- 
ния на лице. Психологиче- 
ская крупность и способ- 
ность вспыхнуть от мелочи, 
весомая цельность натуры 
и нервная подвижность, 
возможность оставаться 
самим собой в любых об- 
стоятельствах и естествен- 
ная доверительность к каж- 
дому, кто рядом занят тем 
же делом. Об этом послед- 
нем свидетельствует и еще 
один снимок, о котором 
стоит сказать, хотя он и 
не вошел в нашу подборку. 
Галина Волчек снята даже 
не вторым, а третьим пла- 
ном — в группе людей, 
видимо, обсуждающих 
только что закончившийся 
спектакль. Здесь портрети- 
руемая как бы и не заме- 
чаема окружающими — 
вполне обыденно с кем-то 
разговаривает. Невольно 
измеряешь диапазон харак- 
тера — от страстного отчая- 
ния на репетиции до труд- 
но-спокойного взгляда в 
объектив, до этой челове- 
ческой обыкновенности в 
толпе. Далеко и очень 
близко. Три изображения и 
один образ. 

В последнем снимке есть 
одна интересная деталь. 
Автору ничего не стоило 
тонально приглушить очень 
светлое лицо женщины в 
левой части кадра. Почему 
он этого не сделал? (Воз- 
можно, даже еще более 
высветлил его.) Потому, на- 
верное, что лицо это на- 
поминает традиционную 
маску Арлекина и зримо 
свидетельствует о месте 
действия — театре. 

И другое, пожалуй, фило- 
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софское: театр пестрит ли- 
цами, здесь все смешано — 
и личность, и просто брос- 
кое лицо. Средняя тональ- 
ность, в которой подана 
на этом снимке фигура са- 
мой Волчек, делает ее не- 
заметной. Таковой, навер- 
ное, она себя в данный 
момент и чувствует. 

И еще одна фотография — 
Волчек в роли. Зачем, ка- 
залось бы, вводить в порт- 
рет изображение человека 
в ситуации, когда он заве- 
домо являет собой кого-то 
иного? 

Однако снимок, где Вол- 
чек, загримировавшись, 
смотрит на себя в зеркало, 
необходим не для инфор- 
мации. Он необходим для 
полноты зримого воплоще- 
ния характера. Все другие 
фотографии создали у нас 
впечатление, что портрети- 
руемая менее всего склон- 
на в какой-то момент жиз- 
ни изменить самой себе, 
перевоплотиться. Снимок 
не нарушает наши пред- 
ставления о характере этой 
женщины, он дополняет их. 
Информация органически 
влилась в образ. 

Для журналистского очер- 
ка Анатолий Гаранин нашел 
живописный ключ. 

Очерк написан тонально- 
стями сочными, то густыми 
черными, то ослепительно 
светлыми, а серое гармо- 
низирует эти крайности. 
Именно этот тональный 
ключ более всего помог 
автору раскрыть образ Га- 
лины Волчек. И при первом 
же взгляде на ее полипорт- 
рет рождается ощущение 
единства характера порт- 
ретируемой и тонального 
решения портрета. 
...Сегодня часто спорят о 
«репортажном» и «художе- 
ственном». Журналистская 
работа Гаранина дает 
возможность говорить об 
искусстве портрета. И это 
не случайность, не счастли- 
вое исключение: искусство 
фотографического поли- 
портрета естественно тре- 
бует оперативной съемки, 
умения разгадать и запе- 
чатлеть «человека в дей- 
ствии». 


ФОТОПАНОРАМА 


Состоялся пленум Обще- 
ства фотоискусства Литов- 
ской ССР, на котором были 
обсуждены задачи обще- 
ства по развитию фотолю- 
бительства в республике. 

С докладом выступил 
председатель правления 
Б. Бучялис. Докладчик и 
выступавшие в прениях от- 
метили большую роль пер- 
вого Всесоюзного фести- 
валя самодеятельного ху- 
дожественного творчества 
трудящихся в дальнейшей 
активизации фотолюби- 
тельства в Литве. 


В Одессе проходила тра- 
диционная международная 
выставка «Фотомарина». 
Было представлено 130 ра- 
бот авторов из СССР, Бол- 
гарии, Канады, Финляндии 
и Японии. 


Киевское отделение Союза 
журналистов СССР орга- 
низовало двухгодичные 
курсы для фотокорреспон- 
дентов, работающих в рес- 
публиканской, районной и 
городской печати, изда- 
тельствах, информацион- 
ных агентствах. Перед слу- 
шателями курсов выступи- 
ли главный художник жур- 
нала «Журналист» А. Соко- 
лов, фотокорреспондент 
АПН В. Тарасевич, фото- 
журналисты В. Генде-Роте 
и В. Корешков. 


«Как живой с живыми» — 
так была названа выставка 
редких фотодокументов, 
отправленных Государ- 
ственным музеем 
В. В. Маяковского труже- 
никам Нечерноземья. Вы- 
ставка из 70 снимков, рас- 
сказывающая о жизни и 
творчестве великого поэта, 
экспонировалась недавно 
в столице Коми АССР — 
Сыктывкаре. 


В Могилеве проходил 
международный конкурс 
фотографий малого фор- 
мата (18X24 см). Всего по- 
ступило около 700 снимков 
из Болгарии, Бразилии, 
Польши, Чехословакии и 
Советского Союза. Лауреа- 
том конкурса стала Елена 
Глазачева, молодой фото- 
журналист, член москов- 
ского фотоклуба «Новатор». 


В Государственной картин- 
ной галерее Азербайджан- 
ской ССР проходила фото- 
выставка «Великобритания 
сегодня», организованная 
обществом дружбы «Вели- 
кобритания — СССР». На 
открытии выставки присут- 
ствовал первый секретарь, 
атташе по вопросам куль- 
туры посольства Велико- 
британии в СССР Роланд 
Смит. 


Успешно выступили латвий- 
ские фотомастера на вы- 


ставке во французском го- 
роде Дижоне. Призы На- 
циональной федерации фо- 
тоискусства Франции и 
ФИАП получили В. Михай- 
ловский, Я. Гайлитис, Л. Ту- 
галев, Л. Билзонис и фото- 
клуб «Рига». 


Большой интерес вызвала 
у жителей столицы Сьерра 
Леоне проходившая здесь 
советская фотовыставка 
«Олимпиада-80». Снимки 
рассказали о работе Мо- 
сковского олимпийского 
оргкомитета, строительстве 
олимпийских объектов 
в Москве и других горо- 
дах СССР. 


Цикл занятий с мурмански- 
ми фотографами провели 
московские специалисты: 
фотохудожник Е. С. Бялый 
и преподаватель Москов- 
ского политехникума имени 
Моссовета Л. Д. Курский. 
Гости рассказали своим 
мурманским коллегам об 
основных направлениях 
в современной фотогра- 
фии, о новинках в области 
применения и обработки 
новых материалов, об опы- 
те советских и зарубежных 
фотомастеров и провели 
практические занятия с фо- 
тографами и лаборантами 
комбината «Мурмангор- 
фото». 


В итальянском городе Са- 
вона проходила междуна- 
родная выставка «Спорт». 
Премией отмечен запорож- 
ский фотолюбитель Влади- 
мир Филонов. 


Выставка литовской фото- 
графии была организована 
ашхабадским фотоклубом 
«Хемра». 

Издательство «Планета» 
выпустило фотоальбом «За- 
порожье» (составление и 
текст Ю. Ткаченко, фото- 
графии Д. Германа). В кни- 
гу вошли документальные 
кадры, рассказывающие 
о том, как руководил об- 
ластной и городской пар- 
тийными организациями 
Леонид Ильич Брежнев. 


В Вильнюсском Дворце 
художественных выставок 
проходила выставка жи- 
вописи и фотографий «Всег- 
да начеку», посвященная 
60-летию советской мили- 
ции в Литве. Это вторая 
республиканская экспози- 
ция подобного плана. 
Скульптуры, полотна, гра- 
фика, плакаты и фотогра- 
фии отражают различные 
события в жизни людей 
этой трудной и почетной 
профессии. 


«Человек, природа, фото- 
графия» — так называлась 
фотовыставка, проведен- 
ная новокузнецким фото- 
клубом «Сибирь». Премий 
были удостоены Е. вшив- 


ков, А. Ульзутуев, А. Са~ 
наров, А. Лашков, Р. Рака- 
ускас и Ю. Романов. 


Во Дворце культуры желез- 
нодорожников Свердловска 
проходила выставка фото- 
любителя, помощника ма- 
шиниста электровоза 
А. Мельника, посвященная 
100-летию Свердловской 
железной дороги. Экспони- 
ровалось 150 работ. 


«ТЕХНИКА — 

КОЛЕСНИЦА 

ПРОГРЕССА» 

К 50-летию журнала «Изо- 
бретатель и рационализа- 
тор» редакция объявляет 
фотоконкурс. 

Тематика снимков 

Произведения изобрета- 
тельской мысли, вопло- 
щенные в объекты техники 
последнего пятидесятиле- 
тия. 

Выдающиеся изобретате- 
ли, инженеры, чья деятель- 
ность наиболее ярко и пол- 
но проявилась в последние 
полвека. 

События из мира техниче- 
ского новаторства — испы- 
тания технических нов- 
шеств, наладка, пуск, тор- 
жества по поводу освое- 
ния новинки. 

Премии конкурса 
Одна первая — Большая 
медаль лауреата юбилей- 
ного фотоконкурса, дип- 
лом, денежная премия 
150 руб. 

Две вторые — медаль лау- 
реата, диплом, денежная 
премия 100 руб. 

Три третьи — Малая ме- 
даль лауреата, диплом, де- 
нежная премия 50 руб. 

10 поощрительных дипло- 
мов. 

Главные премии присуж- 
даются за оригинальные, 
неопубликованные снимки. 
Поощрительные — могут 
быть присуждены за сним- 
ки, публиковавшиеся в пе- 
чати. 

Принимаются черно-белые 
снимки размером 13X18 см 
и цветные слайды (с чер- 
но-белым контратипом 
13X18 см). 

Конкурс продлится 
до 1 сентября 1979 года. 

Фотоработы следует при- 
сылать по адресу: 101000, 
Москва, Центр, ул. Киро- 
ва, 13, редакция журнала 
«Изобретатель и рациона- 
лизатор», на конкурс «Тех- 
ника — колесница прогрес- 
са». 


ВНИМАНИЕ! 

К сведению участников 
конкурса «Красногорск-78» 
(см. «СФ», 1978, №7). Срок 
приема снимков продлен 
до 1 ноября 1979 года. 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Вячеслав Бобков Возвращение лося 

Фотокорреспондент АПН 



2Л П АМС О ?' 


Я давно и с удовольствием 
снимаю темы, связанные с 
проблемой охраны приро- 
ды. Поэтому, получив пред- 
ложение подготовить мате- 
риал о лаборатории лосе- 
водства Костромской сель- 
скохозяйственной станции, 
я долго не раздумывал. 
Прочитал несколько статей 
о работах лаборатории и 
вчерне продумал сюжет- 
ную канву будущего очер- 
ка. В редакции сразу дого- 
ворился о том, что одной 
поездкой на лосеферму в 
Сумароково, пожалуй, не 
обойтись (так и вышло — 
поездок было две, одна 
в январе, другая — в нача- 
ле июня). 

С трудностями я встретил- 
ся при первом же выезде 
на место съемок. Выясни- 


лось, что сотрудники лабо- 
ратории не очень рады 
моему приезду: люди они 
занятые, условия их работы 
весьма тяжелые (особенно 
в зимнее время), и с моим 
приездом у них появляют- 
ся лишние хлопоты: нужно 
уделять мне время и вни- 
мание, оказывать помощь, 
тем более, что в работе с 
лосями техника безопасно- 
сти — не последнее дело. 
Домашние-то они домаш- 
ние, но все же — звери. 

У некоторых животных пло- 
хой характер и к «чужакам» 
они относятся весьма аг- 
рессивно. 

Незаинтересованность ру- 
ководителей сельхозстан- 
ции в съемке была доволь- 
но легко объяснима. Дело 
в том, что ферму уже сни- 


мали несколько раз, а вот 
практической пользы от 
этих съемок, кац мне ска- 
зали, станция не получила. 
Так или иначе, но я начал 
снимать, и постепенно от- 
ношения с сотрудниками 
(момент немаловажный 
для фотожурналиста) на- 
ладились. 

...Лоси, рожденные и вы- 
росшие на ферме, воспри- 
нимают человека как свое- 
го собрата. Тем не менее, 
при первом знакомстве 
многие из них хотят пока- 
зать свое превосходство, и 
если зверь почувствует, что 
человек боится его, то 
больше на лосеферме без 
сопровождающего можно 
не показываться. Кажется, 
мне удалось поставить себя 
так, что я был «на равных» 


с лесной братией. Особен- 
но приятно было снимать 
лосят. Они любопытны, об- 
щительны, потешны. Сни- 
мал я двумя узкоформат- 
ными камерами с объек- 
тивами 35, 50, 105 и 500 мм 
на черно-белую, цветную 
диапозитивную и немно- 
го на цветную негатив- 
ную пленки. Вся съемка — 
репортажного характера. 
Работал с утра до вечера: 
снимал подкормку лосей, 
выгон стада к местам вы- 
паса и в лесу. Вечером, из 
бесед с сотрудниками, мно- 
гое узнал об их работе, 
целях и задачах экспери- 
мента по одомашниванию 
лосей, о его методике. Это 
помогло наметить план 
дальнейших съемок. Глав- 
ным для меня было пока- 
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ДОВЕРИЕ 



ЗАВТРАК В СУМАРОКОВЕ 



зать доброе, заботливое 
отношение людей к своим 
«братьям меньшим», дове- 
рие и привязанность лосей 
к человеку. То и другое, 
к моему удовольствию, на 
лосеферме было налицо. 
Вернувшись из первой по- 
ездки, отобрал 5 — 6 сюже- 
тов, которые считал воз- 
можным использовать. При 
окончательном отборе в 
тему вошли лишь два: 
«Завтрак в Сумарокове» 
«За старшим братом». 
Летняя поездка была при- 
урочена ко времени отела. 
Сняв сюжеты по заранее 
разработанному кадропла- 
ну (выпаивание молодняка 
молоком, снятие кардио- 
граммы у новорожденных, 
управляемый выпас, дой- 
ку и пр.), я забеспокоил- 
ся. Тема практически го- 
това, а фотографии лося с 
красивыми ветвистыми ро- 
гами у меня нет. Что де- 
лать? Большие красивые 
рога отрастают у лосей 
только к сентябрю, а в ре- 


ФОТОБИБЛИОТЕКА 

Десятилетие 

фотоконкурса 

«Правды» 



«Москва. Редакция газеты 
«Правда». На фотокон- 
курс». Вот уже более де- 
сяти лет ежедневно посту- 


БЕЛОРУССКАЯ 

ФОТОПАНОРАМА 


Фотовыставка «Беларусь- 
фото-78», подготовленная 
Союзом журналистов и 
Министерством культуры 
республики, приурочена 
к 60-летию БССР. 

В четырехстах снимках, 
представленных на выстав- 
ке, — хроника Октябрьской 
революции и гражданской 
войны, первых пятилеток, 
Великой Отечественной 
войны, послевоенного воз- 
рождения республики. 

И здесь же — сегодняш- 
ний день Белоруссии. 
Характерная особенность 
выставки — разнообразие 
творческих методов, по- 
черков, стилей. От чистого 
репортажа до фотографии, 
использующей опыт жи- 
вописи и графики, — такова 
амплитуда поисков бело- 
русских фотомастеров. 
Емкая образность работ 
Виктора Жилина, красоч- 
ность цветной фотографи- 
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ученые и инженеры в про- 
грессе фототехники. 

Вот лишь один из полуза- 
бытых фактов. Ровесник 
фотографии витебчанин 
С. Юрковский в 1883 году 
изобрел шторный затвор 
фотокамеры и с его по- 
мощью сумел добиться 
равномерного освещения 
пластинки. Принцип работы 
этого затвора широко ис- 
пользуется до сих пор. 

С. Юрковский известен и 
как автор интересных тео- 
ретических исследований, 
за которые он был награж- 
ден медалью фотографиче- 
ского отдела РТО. 

Второе отделение «концер- 
та» посвящалось юбилею, 
который праздновал слайд- 
клуб «Спектр» Белорусско- 
го телевидения. Вечер за- 
кончился показом золото- 
го фонда клуба — слайд- 
фильмов, этюдов. 

Этот творческий вечер в 
Минске — единственный в 
своем роде. Поэтому уме- 
стны слова признательно- 
сти правлению Дома лите- 
ратора и Белорусскому 
телевидению. И прежде 
всего — председателю клу- 
ба «Спектр» фотомастеру 
Александру Дитлову и из- 
вестному писателю Янке 
Брылю. Они и были непо- 
средственными организа- 
торами и ведущими этого 
оригинального «концерта». 

Фотолюбители Белоруссии 
уже давно испыты- 
вают необходимость в 
профессиональной учебе. 
Эта задача представляется 
разрешимой только в твор- 
ческом единстве всех фо- 
толюбительских коллекти- 
вов. И вот сделаны первые 
шаги. Создан республикан- 
ский совет фотоклубов 
БССР при межсоюзном До- 
ме самодеятельного твор- 
чества. В эту общественную 
организацию вошли пред- 
ставители фотоклубов, фо- 
токружков, работающих в 
системах Белсовпрофа и 
Министерства культуры. 
Пункт номер один в пер- 
спективных планах сове- 
та — фотографическая уче- 
ба. Предполагается нала- 
дить издание и рассылку по 
клубам методических ре- 
комендаций, магнитофон- 
ных записей бесед с прак- 
тиками и теоретиками фо- 
тоискусства, слайд-филь- 
мов. Выездные заседания 
совета будут проводиться 
в фотоклубах республики. 
Координационный центр 
наделен полномочиями 
представлять интересы фо- 
толюбителей в государст- 
венных учреждениях. 

Совет активно сотрудни- 
чает с Фотографической 
комиссией Союза журна- 
листов БССР. 

В. ЖУК, 

член бюро Фотокомиссии 
Союза журналистов БССР 



ФОТОТЕОРИЯ 


Виктор Демин Язык фотоискусства 

1. СИНТАКСИС СНИМКА 


Есть у писателя Гаршина ироническое не- 
доумение: почему, любуясь цветами в са- 
ду, человек чаще всего восклицает: «Пре- 
лестьі Ну прямо как нарисованные!» И тот 
же самый человек, разглядывая цветы на 
живописном полотне, умиляется: «Чудо, да 
и только! Как настоящие!» 1 
В самом деле, почему в"подлинной жизни 
нам нравится что-то от искусства, а в ис- 
кусстве — то, что напоминает жизнь? 
Думается, ощущения и в одном и в другом 
случае родственны: восхищает не просто 
красота, но красота, которая истинна, и не 
просто подлинность, а подлинность, обер- 
нувшаяся фантастическим зрелищем. И по- 
ражает в замкнутом кольце гармонично 
слившихся сил то, чему, казалось, неотку- 
да взяться, — на полотне живая жизнь, в 
жизни — дополнительный эффект художе- 
ственного прикосновения. 

Образно говоря, художественная фотогра- 
фия занимает промежуточное положение 
между «жизнью» и «полотном». 

Зритель на вернисаже вряд ли восторженно 
замрет перед снимком букета только по- 
тому, что он — «совсем как настоящий». 
Впечатления подлинности добилась не ру- 
ка художника, не кисть, не краски, не ка- 
рандаш, а специальный механизм, техно- 
логия химической обработки пленки и 
бумаги. Чудо подобия перестает быть чу- 
дом, оно здесь автоматично и обязательно, 
как в стекле зеркала^ 

Но и зрелищной стороной цветы не слиш- 
ком поражают: как-никак они изображены 
на плоскости, на бумажной подложке, взя- 
ты в рамку — еще бы им не быть «как 
нарисованным»! Может быть, перед каме- 
рой, на клумбе эти цветы были стократ 
восхитительнее, но взятые в квадрат 
«Флексарета», потерявшие объем, они, не 
став живописным полотном, лишились пре- 
имущества «живой жизни». 

Первая особенность снимка — его изна- 
чальная подлинность — бросается в глаза. 
Собственно, потому-то фотографии и от- 
казывали долгое время в праве на худо- 
жественное отражение реальности, что ви- 
дели в ней только копиистскую, прото- 
кольную сторону. 

Вторая особенность часто проскальзывает 
мимо глаз. Да, не красками, не каранда- 
шом, но ведь изображено же! Стало быть, 
не сама жизнь присутствует на паспарту 
и не «дословная цитата», а пересказ, пере- 
толкование увиденного, трактовка жизнен- 
ного факта по законам изобразительной 
композиции. 

Еще и сегодня встречаются искусствоведы, 
настойчиво утверждающие, что собака как 
явление искусства может быть создана из 
гипса, из дерева, вышита нитками, нарисо- 
вана акварелью и прочее. На фотоснимке 
же она лишь присутствует сама по себе, 
в качестве данного, вполне индивидуаль- 
ного материального объекта, и, следова- 
тельно, с искусством такой собаке не по 
дороге... 

Другие, чтобы свести концы с концами, 
угодить и нашим и вашим, видят искусство 
только там, где подлинность подорвана, 
отменена, смята, где фотография переста- 
ла быть фотографией. Например, когда 
применены средства монтажа, изогелии, 
соляризации, использована скрытая или 
явная режиссура, — это искусство. Но ре- 
портаж или даже натюрморт (этот «репор- 
таж о предметах») — копия, и только. 


Нелогично, когда использование двух нега- 
тивов считается творческим вмешательст- 
вом в натуру, а выкадровка из одного та- 
кого негатива — нет. Почему, наконец, сам 
момент съемки, то есть изначальная вы- 
кадровка из всего видимого мира малень- 
кого участка, не есть уже «вмешательст- 
во»? Если из десяти, из сотни возможных 
фаз движения фотограф уловил и передал 
одну-единственную фазу, в меру своей 
зоркости и понимания происходящего, — 
почему это не «вторжение», не «пере- 
сказ»? ^ 

Начинающие хорошо знают опасную осо- 
бенность аппарата — «присочинять» то, чего 
вроде бы в действительности и не было. 
Снимал портрет задумчивого приятеля, 
а на голову ему вдруг села люстра. Сосед 
прекрасно декламировал за праздничным 
столом — на снимке у него закрыты глаза 
и вид лунатика. Красное платье знакомой 
хорошо выглядело на фоне зеленых 
обоев — на отпечатке все слилось в туман- 
ную кашу грязных оттенков. 

Оказывается то, что «было» для нас, и то, 
что «было» для аппарата, — не одно и то 
же. 

Опытные мастера умеют использовать эти 
несовпадения на пользу, скажем, для сар- 
кастического обличения. Чихание некстати 
или зевок, или подвернувшаяся нога в тор- 
жественном шествии наполняются смыс- 
лом. Для кого-то все это — мелочи, слу- 
чайности, которые со спокойной душой 
можно не заметить. Но опытный мастер и 
его аппарат настаивают, что это-то и есть 
в данном жизненном явлении самое глав- 
ное. 

В этом перерастании картинки жизни, 
сверхнатуральной копии в суждение и за- 
ключена основа механизма, превращаю- 
щего фотографию в явление искусства. 

Тут мы засмеялись. Там растрогались. Здесь 
стало легко на душе, а вот здесь возму- 
щенно сжались кулаки... С нашим сердцем 
происходит то самое, на что надеялся, для 
чего старался фотохудожник. 

Положим, в некоторых случаях ход автор- 
ской мысли очевиден. Само жизненное 
явление, печальное или драматическое, 
направляет ее. Но лучшие в художествен- 
ном отношении снимки строятся иначе. 

Они, как и положено высокому искусству, 
видят в смешном трогательное, в печаль- 
ном — оптимистическое. Художник отбра- 
сывает первое, поверхностное, привычное 
суждение и заставляет нас переучиваться, 
видеть в знакомом то, чего раньше мы там 
не находили. 

Для того, чтобы получилась картинка из 
жизни, достаточно открыть затвор на одну 
стодвадцатьпятую часть секунды. Для того, 
чтобы родилось суждение, фотограф дол- 
жен приобрести способность изъясняться 
со зрителем на особом языке. 

Взгляните на снимки В. Якобсоне «Студент- 
ка консерватории», напечатанные когда-то 
под рубрикой «Наглядно о кадрировании». 
Вот отпечаток со всего негатива. Прото- 
кольно изложена обстановка общежития. 
Кадр для домашнего альбома. Такие сним- 
ки посылают родным, и те в один голос 
восклицают: «Ага, вот, значит, как пожи- 
вает в далекой столице наша Галя (Зоя 
или Нина)!» 

Теперь обратимся к снимку, вышедшему 
из-под руки фотографа в его окончатель- 
ном виде. Это все та же Галя (Зоя, Нина), 


но уже не «та же». Многое, что было пред- 
ставлено раньше, здесь отброшено. Налицо 
явная потеря информативности, а снимок 
говорит больше. 

Противоречие снимается тем, что он гово- 
рит другое. Отбросив из негатива все лиш- 
нее, фотограф проследил один из много- 
численных «сигналов», которыми изначаль- 
но обладало данное жизненное мгновение. 
Но этот один он выявил нашим глазам с 
гармоническим ощущением правды и кра- 
соты, выразительности и несомненности. 
Попробуем понять, хотя бы в самой общей 
форме, как он этого добился. А поскольку 
мы говорим о языке фотографии, не по- 
стесняемся обратиться за помощью к 
л^гвистам. 

I Замечательный русский языковед А. А. По- 
тебня считал, что с развитием языка в нем 
происходит накопление прочих частей речи 
по отношению к существительному. На 
архаической стадии любого языка сущест- 
вуют почти исключительно существитель- 
ные.. Мы говорим: «Трава зелена». Наш от- 
даленный предок, мысливший предметно, 
сказал бы: «Трава — зелень». Кстати, «зел» 
как раз и есть трава по-старославянски. 
Превратившись в прилагательное («зеле- 
ный»), в глагол («зеленеть»), в наречие 
(«молодо-зелено»), «зелень» распредмети- 
лась настолько, что перестала быть про- 
стым дублером слова «трава». 

— Язык, состоящий из существительных, — 
это еще не язык. Это реестр предметов 
и явлений окружающего мира. Их связь не 
понять без умения абстрагировать каче- 
ства предмета от самого предмета, его 
движения от его сущности, без умения 
отыскивать признаки одного предмета в 
другом. Зрелое владение языком допус- 
кает самые отдаленные ассоциации: зеле- 
ная тоска не похожа на свежую поросль, и 
человек, позеленевший от обиды, не напо- 
минает расцветшее дерево^ 

Снова вглядимся в окончательный отпеча- 
ток, сравнив его с отпечатком со всего 
негатива. Мы потому и выбрали этот 
пример, что перерастание реестра в выска- 
зывание здесь открыто самому нетрениро- 
ванному глазу. Кадрирующая рамка не 
только оставила за пределом наблюдения 
некоторые предметы обихода, она вдоба- 
вок отсекла большие части от других. В со- 
вокупности своей это были детали быта, 
они заземляли виденное, утяжеляли его, 
делали чрезмерно плотным, вещным. Ци- 
тата из реальности была, однако, благо- 
дарной — она допускала легкое отсечение 
ненужного. Оставлены только — цветок, 
ноты, скрипка... Да и то лишь как части 
самих себя, как намеки. Не сама скрипка 
важна для кадра-высказывания, а как бы 
некое ее качество — «скрипичность» что 
ли. И не столько цветок, сколько оттенок 
«цветенья», живой красоты весенней при- 
роды. А в этом ряду, где на равных пред- 
ставлены цветенье и музыка, наш глаз 
естественно и в нотах, и в лице девушки 
прочитывает (ищет и прочитывает!) родст- 
венные тона. Она сама, героиня фотопро- 
изведения, выступает здесь от лица обеих 
сти хий: музыки и весны. 

\ В старых русских грамматиках подлежащее 
определялось как то, что «подлежит» суж- 
дению, уяснению, а сказуемое — как то, 
что «сказывается» о предмете, подлежа- 
щем характеристике. В нашем примере ход 
доработки копии до стадии художествен- 
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ВИКТОР ЯКОБСОН СТУДЕНТКА КОНСЕРВАТОРИИ 
(ОТПЕЧАТОК СО ВСЕГО НЕГАТИВА) 


ного снимка был как раз ходом уточне- 
ния — что же на пространстве фотокадра 
подлежит осмыслению? Центром снимка 
было и осталось лицо девушки. Но все, 
что окружало этот смысловой центр (и что 
тоже, по-своему, претендовало на само- 
стоятельное внимание), было или отверг- 
нуто, выведено за границу виденного, или 
снижено в своей предметности, превра- 
щено в дополнение, определение, в об- 
стоятельство места или образа действия. 
Подлежащее в результате стало несомнен- 
ным в своем главенстве, а все остальное 
выстроилось в логически-сопоставленньГ 
ряд своеобразной «группы сказуемого». 
Бывает, что «группа сказуемого» ограни- 
чивается единственным атрибутом. Смот- 
рит на нас мальчик, подперевший ладоня- 
ми щеки, а над головой его видна скрип- 
ка, опять же обрезанная кромкой кадра. 
Ученого принято изображать на фоне колб 
и реторт, или скрестившим руки на груди 
перед доской, исчерканной мелом. Компо- 



ВИКТОР ЯКОБСОН СТУДЕНТКА КОНСЕРВАТОРИИ (ОКОНЧАТЕЛЬНАЯ КАДРИРОВКА) 



НИКОЛАЙ ГНИСЮК ДЕВОЧКА С ЯБЛОКОМ 
АНТАНАС СУТКУС В УНИВЕРСИТЕТСКОМ ДВОРИКЕ 



зитор будет опираться локтем о закрытую 
крышку рояля. 

Во всех подобных работах, и в тех, что уда- 
лись, были открытием, и в тех, что слепле- 
ны по дежурному, давным-давно выявлен- 
ному стандарту, зрителю приходится уси- 
лием собственного воображения устанав- 
ливать связь между портретируемым (под- 
лежащим) и той подробностью его окру- 
жения (сказуемым), которую только и со- 
храняет снимок. Подробность эта подает- 
ся целиком, когда сама она редка и при- 
мечательна. Она может быть усечена, све- 
дена к намеку, когда по этому намеку лег- 
ко восстановить ее полностью (скрипка, 
рояль, термостат, синхрофазотрон). Под- 
робность важна не сама по себе, не мате- 
риальной своей уникальностью, а всего 
только ролью подсказки — что нам искать 
в лице портретируемого?! 

А. Суткус снял подростка на фоне суро- 
вых стен самого старого на территории 
нашей страны университета. Стены, однако, 
не взяты в качестве объекта. Они всего 
только присутствуют, рисуются внятным, но 
тихим намеком. На что? 

Есть у Марины Цветаевой такое замеча- 
ние: «поэзия рифм» истолковывается легко, 
в отличие от «поэзии смыслов». Так и 
здесь: поэтическая нота, блистательно пой- 
манная опытным мастером, неизложима 
двумя-тремя логическими пассажами. На- 
метим, однако, хотя бы общий ход мыш- 
ления. В юноше, при всем его сегодняш- 
нем облике, мы с удивлением открываем 
вдруг нечто оттуда, от тех далеких вре- 
мен... Когда эти стены были такими же 
молодыми, как он сейчас, под ними броди- 
ли такие же славные литовские ребята и 
так же поглядывали на встречного взгля- 
дом серьезным и взыскательным, из самой 
глубины души... Не паренек и стены сопря- 
гаются, сопрягается душа человеческая и 


время, традиция, преемственность поколе- 
ний. Снимок, в результате, можно было бы, 
в старой манере, назвать «Нечто о пытли- 
вости», о неостановимом человеческом 
стремлении к знанию, к добру, к возмож- 
ности жить для высшего. 

В портрете девочки Н. Гнисюка связь меж- 
ду подлежащим и сказуемым настолько 
поэтически хрупка, что она вообще труд- 
новыразима словами. Но и здесь она нвг 
сомненна, иначе композиция не покоряла 
бы такой гармонией целостности. 

В наших примерах, для большей наглядно- 
сти, подлежащее специально берется в 
статике, со структурой высказывания по 
формуле: «То-то есть то-то...». В таких слу- 
чаях сказуемое становится прозрачным, 
тяжесть высказывания ложится на атрибу- 
тивную группу, вступающую в перекличку 
с подлежащим. 

В этих же целях показательности взяты и 
примеры, где отбор изобразительных де- 
талей, ^фильтрование смысла происходило 
с помощью кадрирования. 

Кадрирование, естественно, не единствен- 
ное средство. Опытный мастер знает мно- 
жество других приемов, чтобы добиться 
того же результата. 

Слишком светлая деталь, отвлекающая 
внимание от главного, при печати заби- 
вается светом, уводится в полумрак или в 
полную темноту. Слишком темный, давя- 
щий фон, напротив, можно просветлить 
с помощью фигурной маски. 

В кадре с поэтично летящими дикими 
утками лес у горизонта остался туманным, 
призрачным намеком. И не так уж важно, 
добился этого фотограф с помощью све- 
тофильтра, путем хитрой многоступенча- 
той печати или попеременным экспониро- 
ванием с двух негативов... Важно, что при 
помощи любого из этих средств снимок- 
протокол преобразуется в снимок-выска- 
зывание. Автор приказывает нам: «Смот- 
рите сюда, это главное!)^ 

Пусть упомянутые выше птицы занимают 
на плоскости не такое уж большое, не 
центральное место. Семантический центр 
фотофразы все-таки — они. Они — суще- 
ствительное, возведенное в ранг подле- 
жащего. 

Возможен противоположный ход. Другому 
мастеру главным на негативе покажется 
именно лес. Лес будет выявлен, приближен 
к нашим глазам, а утки окажутся только 
подробностью, характерной приметой. 

Это возможно. Невозможно лишь создать 
полноценный художественный снимок вне 
структуры, осмысляющей его. 

Итак, внутрикадровое пространство органи- 
зуется по законам художественного вос- 
приятия. Одни из бывших равноправных 
предметов понижаются в своем обычном 
значении, становятся всего только предста- 
вителями некоего семантического ядра, 
резервуарами определенного смысла, дру- 
гие выходят на первый план. В этих своих 
новых качествах они выстраиваются в еди- 
ную прочную цепь, взаимно уравновеши- 
вая друг друга по принципу необходимо- 
сти и достаточности. 

Оставаясь по внешности своей предметами 
«как в жизни», они уже вдобавок — «как 
нарисованные». 

Этого общего предварительного отличия 
художественной структуры снимка от бес- 
структурной в художественном отношении 
фотографии достаточно для начала разго- 
вора. 

В следующих очерках мы увидим, что дело 
обстоит совсем не так просто. Разным ти- 
пам контакта зрителя с фотографией соот- 
ветствуют разные творч.еские задачи авто- 
ров и, следовательно, разные варианты 
художественных, полухудожественных или 
даже вовсе антихудожественных структур. 

(Продолжение следует) 
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ГАЛИНА ЛУКЬЯНОВА ЧЕРЕМУХА 


ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Александр Липков Мысль и форма 



Александр Антипенко по 
главной своей профессии — 
кинооператор, киноопера- 
тор прекрасный, уже пер- 
вым своим фильмом 
«Мольба» заявивший о се- 
бе как о мастере, как о ху- 
дожнике, наделенном ред- 
ким чувством пластической 
красоты, поэтическим ви- 
дением мира. 

Для любого из операторов 
путь к профессии лежит 
через школу фотографи- 
ческого мастерства. Фото- 
графия — основа основ 
кинематографа, его крае- 
угольный камень. Однако 
для подавляющего боль- 
шинства операторов фото- 
графия остается лишь вре- 
менным этапом, лишь сту- 
пенькой на пути овладения 
иной профессией. По мне- 
нию некоторых, даже в 
корне иной: динамическая 
природа кинокадра требует 
своих собственных принци- 
пов композиции, освеще- 
ния, кадрировки — всего 
того, что в итоге склады- 
вается в художественное 
мышление. Подтверждение 
тому же от противного, что 
некоторые из выпускников 
операторского факультета, 
не став операторами, так 
и остались фотографами. 
Антипенко — один из не- 
многих, кто, став операто- 
ром, не расстается с фото- 
камерой. Причем фотока- 
мера для него — отнюдь не 
любительская забава, не 
хобби, но полноценный и 
полноправный художест- 
венный инструмент, с по- 
мощью которого он выра- 
жает тот же круг чувств, 


мыслей, который занимает 
его и на полотне экрана. 

Не возьмусь исчерпывающе 
объяснить, почему имен- 
но в Антипенко уживаются 
две эти столь близкие и 
именно в силу своей бли- 
зости столь разные про- 
фессии. Быть может, про- 
сто в силу склада художе- 
ственного мышления. Быть 
может, и в силу чрезвы- 
чайно взыскательного отно- 
шения к своей кинемато- 
графической профессии. 

Она для него — искусство, 
а не служба. Он берётся 
лишь за то, что интересно 
ему, близко его темпера- 
менту, видению мира, по- 
ниманию искусства. Отсюда 
то, что на производстве 
именуется простоями, — 
долгие вынужденные пере- 
рывы между фильмами. По 
поводу этого злополучного 
слова «простой» уже нема- 
ло бранились и смеялись 
кинематографисты. Не мо- 
жет быть простоя для ху- 
дожника. Перерыв между 
фильмами — крайне важ- 
ное, крайне ответственное 
время, когда накапливается 
запас впечатлений, наблю- 
дений, мыслей для буду- 
щей работы, когда ху- 
дожник, оставшись наеди- 
не с собой, думает. Алек- 
сандр Антипенко думает с 
помощью фотокамеры. 
Снимки Антипенко — не 
внезапные находки, резуль- 
тат мгновенной импрови- 
зации. Они — итог долгих 
поисков, обдумывания, на- 
стойчивого, каждодневного 
углубления в выбранную 
тему. Наверное, поэтому 


он тяготеет не к единич- 
ной фотографии, а к цик- 
лу — длительному фотоис- 
следованию единой темы, 
продолжающемуся меся- 
цами, а то и годами. У не- 
го есть циклы «Балет», 
«Музеи», «Портреты кине- 
матографистов», «Авто- 
портреты». Иногда такие 
циклы становятся подгото- 
вительными эскизами к бу- 
дущему фильму: так, перед 
съемками документальной 
ленты «Сегодня — каждый 
день» он четыре месяца 
ежедневно приходил с фо- 
токамерой в балетный 
класс и, когда весь фильм 
был продуман и выношен, 
снял его на одном дыха- 
нии — всего за семь дней. 
Иногда снимки непосредст- 
венно становятся материа- 
лом его фильма: из серии 
работ, снятых во ВГИКе на 
лекции, Антипенко сложил 
фотофильм «Семь минут 
с Сергеем Урусевским». 
Фотографии Александра 
Антипенко красивы, но это 
именно красота, а не кра- 
сивость. Он не пытается 
имитировать приемы жи- 
вописи или графики (хотя 
в свое время отдал дань 
различным фототехниче- 
ским манерам вроде соля- 
ризации), он доверяет жи- 
вой жизни, естественному 
свету, негримированной, 
неретушированной натуре. 
Для работ Антипенко при- 
вычна статическая сим- 
метричная композиция. 

Мне думается, что это не 
случайные приемы и поис- 
ки. Снимки устойчивы, как 
устойчива картина мира, 


которую рисует художник, 
как устойчива та система 
ценностей — этических и 
эстетических, к которой он 
апеллирует. В мире его 
фотографий нет места 
хаосу случайного. 

В снимках Антипенко жи- 
вут бок о бок, дополняя и 
продолжая друг друга, 
юность и старость, цвете- 
ние и умирание, сиюминут- 
ное и вечное. 

И еще одно свойство его 
фотографий — они поэтич- 
ны. Антипенко начинал в 
кино с поэзии, с фильма 
«Мольба» по поэмам Важи 
Пшавелы, поэзии он остал- 
ся верен и в последующих 
своих картинах. В свои 
снимки Антипенко всегда 
привносит свою индиви- 
дуальность, свое «я». Пото- 
му тем более интересен 
кадр, где он делает это 
впрямую, не прячась, сов- 
мещая себя со снимаемым 
объектом. Снимок назы- 
вается «На даче»: внутри 
застекленной веранды 
семья его друзей — отец, 
мать, маленькая девочка. 

Но в стекле, через которое 
снят кадр, отражен и сам 
фотограф, и сад за его 
спиной, ветви деревьев, 
светящиеся на солнце и 
прячущиеся в тени. Огра- 
ниченность пространства 
кадра взорвана, сюда вторг- 
ся весь мир, цветущий, 
полный жизни, света, тепла. 
Мне думается, тем и инте- 
ресны снимки Антипенко, 
что вместе с индивидуаль- 
ностью их автора в них 
входит дыхание жизни и 
красоты. 
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ФОТОПРАКТИКУМ 


Осмыслить пережитое 



Мы искали материал, протяженный во времени — пока- 
зывающий сегодняшний день и вместе с тем обращен- 
ный в прошлое, к истокам какого-нибудь крупного собы- 
тия или явления, чтобы поговорить в нашем практикуме 
о «протяженности мысли» фоторепортера, и решили 
остановиться на очерке Всеволода Тарасевича «Подвиг». 
Мы попросили Всеволода Сергеевича рассказать, как он 
пришел именно к такому повороту темы. 

— Тема, которую я решал на этот раз, имеет для меня 
совершенно особое значение, и не только потому, что 
она тесно связана с моей биографией, но и по ряду 
других причин, о которых — немного позже. 

...Я приехал в Ленинград мальчишкой в тридцать втором 
году. На меня все дворцы, парки, памятники, фонтаны 
произвели ошеломляющее впечатление, все виденное 
тогда до сих пор живо в памяти. А потом была осень 
сорок первого года, страшные бои, отступление, и я с бар- 
жи видел пылающий Петергоф... Видел и, несмотря на 
это, не мог поверить в реальность происходящего. А в со- 
рок четвертом, в январе, когда мы наступали и осво- 
бождали Пушкин, Павловск, я снова увидел страшные раз- 
рушения, и представлялось нереальным, что все это мож- 
но восстановить — столь велики казались потери... 

Я давно уже не живу в Ленинграде, но постоянно там 
бываю и всегда возвращаюсь мыслью, памятью к тем го- 
дам. Не могу даже сказать, что явилось первым толчком, 
только во мне постепенно стала зреть эта тема... 

— Но и до вас за нее уже брались многие фотографы, 
их материалы печатались в прессе, почему это вас не 
остановило? 

— На первый взгляд, здесь все лежит на поверхности, 
и фоторепортеры действительно не раз к ней обраща- 
лись. Но решение всегда шло в направлении сенсацион- 
ности, чистой событийности: вот поставили скульптуру Сам- 
сона, вот открыли тронный зал, нашли плафон в Инженер- 
ном замке... Мне казалось, что каждый раз вырывается 
кусок из целого, нарушается логика развития... С годами 
многое начинаешь видеть по-иному, сумма наблюдений 

и раздумья меняют сам образ мышления, появляется 
стремление к обобщениям. Восстановление разрушенных 
памятников представилось мне уже как извечная тема борь- 
бы добра и зла, к которой обращались художники всех 
эпох. Но одно дело представить себе это умозрительно, 


а совсем иное — реально, конкретно, и не только пред- 
ставить, а и увидеть воочию, как идет этот процесс. 

Я решил показать захватившую меня тему через труд ре- 
ставраторов. В Ленинграде сейчас существует целое науч- 
но-производственное объединение «Реставратор». Но мень- 
ше всего я хотел рассказать об этом объединении — для 
меня необычайно важны были люди. Надо было раскрыть 
внутренний мир, самую суть созидателей. Если мы сегодня 
ходим по воскресшим дворцам, любуемся их залами, то 
этим мы обязаны удивительным людям, не просто рестав- 
рировавшим, а заново воссоздавшим большинство, каза- 
лось, навсегда погибших произведений искусства. Главное, 
что я в них почувствовал, ощутил — одержимость и даже, 
как мне показалось, — фанатизм. Таков, например, Алек- 
сандр Александрович Кедринский, автор проекта вос- 
становления Пушкинского комплекса. Сам он архитектор, 
пришел сюда совсем молодым, сейчас он историк, архео- 
лог, художник, керамист, чеканщик, позолотчик... 

У меня сложилась конкретная композиция — я видел свой 
фоторассказ (а я всегда, и особенно в последние годы 
тяготею преимущественно к повествовательной форме), со- 
стоящий как бы из трех пластов или планов. Первый — то, 
что здесь осталось после нашествия фашистов. Это должны 
были быть исторические кадры, выполненные в растре — 
зритель видит как бы газетные клише того времени, до- 
кумент. 

— Это были только ваши снимки или пришлось привлечь 
материалы других авторов? 

— Главным образом мои, найденные в ТАСС и музеях, 
но прибегал я и к архивам, использовал работы моих 
коллег. 

Второй план выполнялся в технике черно-белой фотогра- 
фии. Здесь показаны люди, реставраторы. Мне важно было 
выявить их одержимость, но не внешними средствами, а как 
бы изнутри, через их общение с материалом. Я увидел 
такой сюжет: на столе, выставив вперед руки, с разинутым 
словно в крике ртом лежит деревянная скульптура, а ма- 
стер над нею — ну как хирург. Мне это запало в душу, 
и я решил всю тему делать в таком ключе — будто все, 
над чем они работают, одушевленное. Это не просто дере- 
во, не просто камень, металл — мастера вкладывают в них 
всю душу, самих себя. Недаром им присвоены звания на- 
родных художников, они истинно народные художники — 
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РЕТРОФОТО 


Светлана Гаранина РТО и отечественная фотография 



Фотография стала первым 
видом искусства, рожден- 
ным техническим прогрес- 
сом. Не случайно поэтому 
первое жизнеспособное 
объединение русских дея- 
телей в области фотогра- 
фии возникло в рамках 
Русского технического об- 
щества (РТО), созданного 
в 1866 году по инициативе 
профессоров и инженеров 
Петербурга. РТО ставило 
своей целью «содействие 
развитию техники и техни- 
ческой промышленности 
России»*. Членами общест- 
ва в разное время были 
крупнейшие ученые и ин- 
женеры: А. Бутлеров, 

Д. Менделеев, Д. Чернов, 
П. Яблочков, А. Попов, 

А. Крылов и многие дру- 
гие. 

Будучи, по существу, поли- 
техническим, РТО, однако, 
четко специализировало 
свою деятельность. Отрас- 
левые отделы и созданные 
при них комиссии объеди- 
няли группы ученых, кото- 
рые решали конкретные 
научные и технические во- 
просы, проводили коллек- 
тивные исследования, вели 
дискуссии. 

В конце 70-х годов Д. Мен- 
делеев с некоторыми ху- 
дожниками (среди них был 
И. Шишкин) и любителями 


• «Записки РТО», 1867, аып. 1, с. 3. 


фотографии организовал 
кружок, который должен 
был заниматься «примене- 
нием фотографии к рас- 
пространению произведе- 
ний русского искусства». 

К кружку, собиравшемуся 
на университетской квар- 
тире Менделеева, при- 
мкнули известные фотогра- 
фы С. и Л. Левицкие, 

В. Каррик, изобретатель 
Л. Варнерке, молодой уче- 
ный В. Срезневский. Здесь 
и зародилась идея создать 
в Петербурге фотографи- 
ческое общество. 

Всю организационную ра- 
боту взял на себя В. Срез- 
невский. Заручившись под- 
держкой секретаря РТО, 
бывшего петрашевца, хими- 
ка Ф. Львова и председа- 
теля общества П. Кочубея, 
Срезневский составил кол- 
лективную просьбу в Со- 
вет РТО об учреждении 
нового, V отдела общест- 
ва — отдела светописи и ее 
применений. Поданное 
5 марта 1878 года заявление 
было подписано Д. Менде- 
леевым, профессором уни- 
верситета Н. Вагнером, ху- 
дожником И. Шишкиным, 
фотографами С. и Л. Ле- 
вицкими, И. Болдыревым, 

В. Карриком, Е. Вишняко- 
вым, А. Денвером, Г. Ска- 
мони, К. Бергамаско, пред- 
седателем общества и его 
секретарем — всего 31 
подпись. 


Первым председателем от- 
дела светописи был избран 
военный инженер, генерал- 
лейтенант Д. Биркин, стра- 
стный любитель фотогра- 
фии. На Венской междуна- 
родной выставке 1878 года 
он был удостоен серебря- 
ной медали за видовые 
снимки Киева. Несколько 
раньше он применил зна- 
ния фотографии в военно- 
инженерном деле: добился 
разрешения на «устройство 
инженерной фотографии», 
в которой производились 
первые в России опыты по 
увеличению и уменьшению 
карт и съемочных планов. 

В 1668 году сконструировал 
фотогеодезический при- 
бор. 

Д. Биркин и его замести- 
тель Н. Чагин организовали 
при РТО фотографическую 
лабораторию, оборудовали 
ее всеми необходимыми 
аппаратами и принадлежно- 
стями. Уже зимой 1879 года 
в лаборатории проводились 
различные фотографиче- 
ские опыты, испытания фо- 
томатериалов. Исследова- 
ния проводились и в ателье 
фотографов. Так, в павиль- 
оне А. Деньера успешно 
был испытан короткофо 
кусный объектив, сконст- 
руированный талантливым 
фотографом-изобретателем 
И. Болдыревым. 

Соседство специалистов- 
отраслевиков других отде- 


ГРУППА ЧЛЕНОВ V ОТДЕЛА РТО, 
СНЯТАЯ 11 АПРЕЛЯ 1878 ГОДА 
В АТЕЛЬЕ ДЕНЬЕРА 
НА ИСПЫТАНИЯХ ОБЪЕКТИВА 
И. В. БОЛДЫРЕВА. 

НА ПЕРЕДНЕМ ПЛАНЕ: 

СПРАВА НА ДИВАНЕ — 

Ф. Н. ЛЬВОВ, СЛЕВА НА 
СТУЛЕ — Н. И. ЧАГИН; 

В ЦЕНТРЕ — В. И. СРЕЗНЕВСКИЙ, 
ЗА НИМ С ЧАСАМИ В РУКЕ — 

А. И. ДЕНЬЕР, СПРАВА ОТ 
НЕГО — Д. Г. БИРКИН; 

В ЛЕВОЙ ЧАСТИ НАКЛОНИЛСЯ 
НАД ТУМБОЧКОЙ 
С. Л. ЛЕВИЦКИЙ. 

ФОТОГРАФИЯ ИЗ СОБРАНИЯ 
МУЗЕЯ-АРХИВА 

Д. И. МЕНДЕЛЕЕВА 


ТИТУЛЬНЫЙ ЛИСТ «СБОРНИКА 
СТАТЕЙ ПО ФОТОГРАФИИ 
И ЕЕ ПРИМЕНЕНИЯМ ЗА 1893 г.» 
ТРУДЫ V ОТДЕЛА РТО 


СБОРНИКЪ СТАТЕЙ 

ПО ФОТОГРАФІИ 

і и 


Труды V отдінми 


Ін»;* г. 
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лов РТО благотворно ска- 
залось на деятельности от- 
дела светописи. Содействие 
крупных химиков укрепля- 
ло естественно-научную 
базу фотографии. Члены 
VI — электротехническо- 
го — отдела разработали 
аппаратуру для примене- 
ния эл.ектросвета в порт- 
ретной фотографии. VII от- 
дел — воздухоплавания — 
способствовал развитию 
аэрофотосъемки. 

РТО стремилось расширить 
свою деятельность не толь- 
ко в Петербурге, но и в 
других городах. В начале 
нашего века оно насчиты- 
вало более 30 отделений, 
объединявших научно-тех- 



ническую интеллигенцию 
многих губерний. Нижего- 
родское, Одесское, Вят- 
ское, Харьковское, Киев- 
ское отделения РТО много 
сделали для пропаганды 
фотографических знаний в 
стране, а последнее имело 
даже свой фотографиче- 
ский отдел, выступивший 
инициатором и организа- 
тором международной фо- 
тографической выставки 
1909 года. V отдел РТО был 
центром, в который стека- 
лась информация с мест, 
он способствовал контак- 
там между русскими дея- 
телями в области фотогра- 
фии. Протоколы заседаний, 
доклады, обзоры деятель- 
ности отделений РТО об- 
суждались в Петербурге, 
помещались в «Записках 
РТО». 

Печатным органом V отде- 
ла, кроме «Записок РТО», 
стал журнал «Фотограф». 
Первый номер журнала 
вышел в июне 1880 года 
под редакцией В. Срезнев- 
ского. 

Отдел светописи начал уст- 
раивать в Петербурге фо- 
товыставки. Первая фото- 
выставка (1888 г.) привлек- 
ла значительное число экс- 
понатов со всех концов 
России и из-за границы и 
имела большой успех. Сле- 
дующие выставки проходи- 


ли в 1889, 1894, 1898 годах. 
Отдел широко представлял 
отечественную фотографию 
на Всероссийской выстав- 
ке 1882 года в Москве, на 
Всероссийской промыш- 
ленно-художественной вы- 
ставке 1895 года в Нижнем 
Новгороде, на междуна- 
родных промышленных вы- 
ставках. Посылал предста- 
вителей на фотографиче- 
ские конгрессы в Брюссель 
и Париж. Активно выступал 
он и за организацию пре- 
подавания фотографии. 

В. Срезневский в 1884 го- 
ду читал в Институте инже- 
неров путей сообщения 
курс «Фотография в при- 
менении к инженерному 



делу». Теория и практика 
фотографии с 1890 года 
преподавалась в Минных 
офицерских классах. В 1892 
году в павильоне РТО на- 
чали действовать первые 
фотографические курсы. 

В конце 1916 года члены 

V отдела Н. Ермилов, 

8. Срезневский, С. Проку- 
дин-Горский, Д. Лещенко 
и другие разработали про- 
ект учреждения в Петро- 
граде фотоинститута. 
Однако осуществить эту 
идею удалось только после 
Октябрьской революции. 

В 1918 году проект пред- 
ставили А. Луначарскому, 
и вскоре был подписан де- 
крет СНК РСФСР «Об уч- 
реждении Высшего инсти- 
тута фотографии и фото- 
техники». Некоторые члены 

V отдела вошли в состав 
ученого совета института, 
стали его профессорами и 
преподавателями. 

Летом 1918 года в РТО от- 
крылись курсы фотографии 
для учителей городских 
школ и для рабочих. От- 
крытие прошло в торжест- 
венной обстановке. С при- 
ветственной речью выс- 
тупил Луначарский. «Как 
каждый образованный че- 
ловек обязан иметь часы, 
так он должен уметь вла- 
деть карандашом и фото- 
графической камерой. И это 


со временем будет. В Рос- 
сии будет как всеобщая 
грамотность вообще, так и 
фотографическая грамот- 
ность в частности...» *. Эти 
слова наркома открывали 
большое поле деятельно- 
сти для энтузиастов фото- 
графического отдела. 
Великая Октябрьская со- 
циалистическая революция 
дала возможность нести 
знания в самую гущу на- 
родных масс. Уже в период 
первой мирной передыш- 
ки, 12 и 19 марта 1918 года, 
в Николаевском зале Зим- 
него дворца проходят ве- 
чера V отдела под назва- 
нием «Чудеса фотографии». 
В зале собирается до 2000 



зрителей. Отдел ведет 
большую работу по демо- 
кратизации фотографии и 
развитию отечественной 
фото- и кинопромышлен- 
ности, находя постоянную 
поддержку со стороны На- 
родного комиссариата по 
просвещению. Принимает 
активное участие в учреж- 
дении Комитета по разви- 
тию фотографической про- 
мышленности и распростра- 
нению фотознаний, в орга- 
низации фотокинокомите- 
тов в Петрограде и Москве, 
школы киномехаников, 
школы экранного искус- 
ства. 

Привлекая новые силы к 
участию в своей работе, 

V отдел одну из основных 
задач видел в том, чтобы 
следить за всем новым в 
научной и художественной 
фотографии. Несколько 
позже отдел производил 
экспертизы аппаратов, из- 
готовляемых в СССР, ана- 
лизировал качество отече- 
ственных фотобумаг, раз- 
рабатывал технологию по- 
лиграфического процесса 
размножения оттисков в 
красках. 

С 1923 года развивается 
сотрудничество V отдела 
с образовавшимся в Пет- 
рограде Обществом деяте- 

■ «Фотограф», 1926, N9 3—4, с. 6. 


лей художественной и тех- 
нической фотографии. Осо- 
бенно полезным сотрудни- 
чество оказалось при орга- 
низации в 1924 году боль- 
шой фотографической вы- 
ставки — первой крупной 
выставки с начала мировой 
войны. В ней участвовало 
Русское фотографическое 
общество, экспонировались 
лучшие работы фотографов 
Киева, Воронежа, Харькова 
и других городов. Снимки 
заняли 11 больших залов 
Академии художеств. Вы- 
ставка имела обширный 
раздел социальной хрони- 
ки, в котором были пред- 
ставлены снимки, отражав- 
шие революционные собы- 



В. И. СРЕЗНЕВСКИЙ, 

Д. И. МЕНДЕЛЕЕВ, 

И. И. ШИШКИН, 

Е. П. ВИШНЯКОВ. ЗА ИХ 
ПОДПИСЬЮ И ПОДПИСЬЮ 
ДРУГИХ ЛЮБИТЕЛЕЙ 
ФОТОГРАФИИ 5 МАРТА 
1878 ГОДА В СОВЕТ РТО БЫЛО 
ПОДАНО ЗАЯВЛЕНИЕ 
О НЕОБХОДИМОСТИ 
УЧРЕЖДЕНИЯ ОТДЕЛА 
СВЕТОПИСИ И ЕЕ ПРИМЕНЕНИЙ. 

ФОТОПОРТРЕТЫ 

ИЗ СОБРАНИЯ В. БЛЮМФЕЛЬДА 


тия и строительство новой 
жизни в молодой Стране 
Советов. 

V отдел РТО принимал ак- 
тивное участие в выставке 
«Советская фотография за 
10 лет». На этой выставке 
почетные дипломы были 
присуждены фотополигра- 
фическому отделу РТО, 
председателю V отдела 
РТО 6. Срезневскому. 

В 1929 году Русское техни- 
ческое общество прекра- 
тило существование. 50-лет- 
няя деятельность его фото- 
графического отдела оста- 
вила глубокий след в исто- 
рии отечественной фото- 
графии. 
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ФОТОТЕХНИКА 


Стереопроектор с дистанционным управлением 


В предыдущем номере мы 
рассказали о самостоя- 
тельном изготовлении сте- 
реопроектора с ручным 
управлением на базе диа- 
проектора «Свет». Публи- 
куемые ниже советы пред- 
назначены для фотолюби- 
телей, желающих услож- 
нить конструкцию. 

Наличие в продаже широ- 
кого ассортимента элек- 
трорадиодеталей позво- 
ляет сконструировать сте- 
реопроектор с дистанцион- 
ным управлением на базе 
диапроектора «Свитязь» 
со световым потоком 
350 лм. 

Предусматривается также 
дистанционное управление 
подфокусировкой и смеще- 
нием изображений по вер- 
тикали в процессе показа. 
Смена кадров в течение 
1 — 2 с с затемнением эк- 
рана во время кадросмены 
заметно повышает удоб- 
ство просмотра диапози- 
тивов. 

Рамки, выпускаемые для 
стереопар, достаточно од- 
нородны по размерам и 
позволяют сконструировать 
простой, четко работаю- 
щий питатель, в котором 
несложно предусмотреть 
возможность демонстрации 
обычных диапозитивов в 
рамках размером 50 X 
Х50 мм, что сделает этот 
агрегат универсальным. 

Всю установку можно 
смонтировать в виде двух 
блоков: стереопроектора 
и блока питания, в корпу- 
се которого имеется отсек 
для хранения переносного 
пульта управления с про- 
водами и автоматом, ко- 
робок со стереопарами, 
коробок с поляроидными 
очками и др. Общий вид 
такого стереопроектора 
представлен на фото. 
Конструктивная схема — не 
рис. 1 и 2. 

Размеры прибора равны 
320X320X150 мм. Расстоя- 
ние между центрами объ- 
ективов взято равным 
59 мм. Перемещение объ- 
ективов вдоль продольной 
оси для подфокусировки 
изображения составляет 
± 3 мм, перемещение 
объективов для совмеще- 
ния кадров по вертикали 
равно ±4 мм. Управление 
этими перемещениями це- 
лесообразно сделать от 
выносного кнопочного 
пульта. Совмещение кад- 
ров по горизонтали про- 
изводится не часто и его 
выполняют вручную. Диа- 
пазон настройки — ±5 мм. 
Две осветительные систе- 
мы с лампами типа КГМ 



24X150 устанавливаются 
на оси объективов с той же 
базой. 

Блок питания снабжен мко- 
гопозиционным переклю- 
чателем, с помощью ко- 
торого подается различное 
напряжение на лампы осве- 
тителя: 4, 20, 22, 24 В. На- 
пряжение 4В используется 
для подогрева нити лампы 
и подается на первую 
клемму переключателя. За 
прозрачным экраном из 
органического стекла по- 
мещена лампа местного 
освещения, которая выклю- 
чается при включении ос- 
ветителя. В процессе де- 
монстрации эта лампа мо- 
жет быть включена тумбле- 
ром. Там же расположен 
переключатель напряже- 
ния 127/220 В, разъем под- 
ключения сети и колодка 
питания стереопроектора. 
Выносной пульт управле- 
ния должен иметь четыре 
клавиши различной формы 
для дистанционного управ- 
ления. Например: продол- 
говатую — для подфокуси- 
ровки в процессе демон- 
страции; ромбическую — 


для вертикального совме- 
щения изображения (две 
последние регулировки 
с реверсом электродвига- 
телей); квадратную — для 
смены стереопар по жела- 
нию. На обратной стороне 
выносного пульта располо- 
жена клавиша включения 
автомата кадросмены. 
Дубль-пульт на блоке пи- 
тания не предусмотрен. 
Корпус 14 стереопроектора 
выполнен из дюраля тол- 
щиной 1,5 мм и окрашен 
нитроэмалью. Крышка 12 , 
поворачивающаяся на оси, 
открывает доступ к осве- 
тителям. Стереопары укла- 
дываются стопкой на на- 
клонной плоскости верх- 
него бункера и предохра- 
няются от опрокидывания 
круглым патроном от упа- 
ковки цветной обращаемой 
пленки. Перемещение стоп- 
ки стереопар по наклон- 
ной плоскости верхнего 
бункера к вертикальной 
стенке кадросменщика 
происходит под влиянием 
собственного веса. 

Внизу расположен прием- 
ный бункер 1, в который 


РИС. 1. 

СХЕМА СТЕРЕОПРОЕКТОРА 



РИС. 2. 

СХЕМА УСТАНОВКИ 
И РЕГУЛИРОВОК ОБЪЕКТИВОВ 
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стереопары падают после 
демонстрации и автомати- 
чески укладываются в стоп- 
ку в той же последова- 
тельности, в какой они 
были уложены в верхнем 
бункере. Поэтому просмот- 
ренные стереопары не 
нуждаются в какой-либо 
укладке и готовы к повтор- 
ной демонстрации. 
Механизм смены кадров 
состоит из штанги 16, пере- 
мещающейся в плоских 
направляющих из пластика, 
укрепленных на вертикаль- 
ной стенке корпуса пла- 
стины толкателя стереопа- 
ры, угольника-ручки 8, по- 
перечины 10, траверсы 18 
и возвратных резиновых 
жгутов (на рисунке не по- 
казаны). 

Привод для этого меха- 
низма состоит из электро- 
двигателя типа ЭДГ-2П 
(2800 об/мин) от магнито- 
фона «Комета», простей- 
шего редуктора в виде 
винта на валу двигателя и 
шестерни 20 с числом зуб- 
цов около 100. Шаг винта 
и шестерни согласован. 
Несмотря на простоту кон- 
струкции, такой редуктор 
при регулярной смазке хо- 
рошо работает в течение 
длительного времени. Со- 
вместно с шестерней вра- 
щается диск 19, на кото- 
ром эксцентрично укреплен 
маленький шарикоподшип- 
ник, служащий для опоры 
траверсы. На этом же дис- 
ке помещен переставной 
кулачок 17, который воз- 
действует на концевой 
выключатель (на рисунке 
не показан) для отключе- 
ния двигателя, когда сте- 
реопара введена в филь- 
мовый канал. 

Смена стереопары проис- 
ходит за один оборот дис- 
ка, при вращении которого 
шарикоподшипник подни- 
мает подвижную часть ме- 
ханизма в верхнее положе- 
ние, натягивая резиновые 
жгуты. В это время стопка 
стереопар продвигается 
до соприкосновения с вер- 
тикальной стенкой корпу- 
са. При дальнейшем дви- 
жении диска толкатель 
механизма подачи, благо- 
даря растянутым резино- 
вым жгутам, перемещает 
очередную стереопару на 
линию демонстрации, при 
этом предыдущая стерео- 
пара падает в нижний бун- 
кер. Этот механизм позво- 
ляет производить смену 
стереопар не только ди- 
станционно при помощи 
электродвигателя, но и 
вручную, используя для 
этого ручку-угольник. При- 
менение резинового жгута 
для подачи толкателя вниз 
предохраняет механизм от 
поломок, если стереопара 
окажется дефектной. Вме- 
сто резинового жгута мож- 
но применять пружину не- 
обходимых размеров. 

Под верхним бункером по- 


мещается заслонка 9 Г пере- 
крывающая пучок света 
в момент смены кадров. 
Кинематику связи с меха- 
низмом кадросмены не- 
трудно выполнить так, что- 
бы затемнение экрана про- 
исходило в момент дости- 
жения подвижной частью 
механизма высшей точки, 
а перевод заслонки в от- 
крытое положение — в мо- 
мент остановки диска. Бла- 
годаря этому время на 
смену стереопары сокра- 
щается вдвое при одной и 
той же скорости подаю- 
щего звена питателя. 

Под верхним бункером 
расположены объективы, 
электродвигатель подфо- 
кусировки 21 и электро- 
двигатель совмещения 
изображений по вертика- 
ли 24. В данной конструк- 
ции — электромеханизмы 
типа ДСДР2-1, делающие 
2 оборота в минуту. Могут 
быть использованы и дру- 
гие моторы-редукторы не- 
больших размеров. 

Каждый объектив можно 
перемещать в резьбовой 
втулке-пластине 27 для 
первичной ручной фокуси- 
ровки. Для совмещения 
изображений по горизон- 
тали используют винты 29, 
с помощью которых втул- 
ки-пластины с объектива- 
ми могут перемещаться, 
вращаясь вокруг осей 26. 

На общей плате с объекти- 
вами расположены два 
кронштейна-подшипника 7, 
поводок привода подфо- 
кусировки 23 и поводок 
привода вертикального со- 
вмещения 28. Эксцентрик 
22 электромеханизма пере- 
мещает в продольном на- 
правлении блок объективов, 
опирающийся кронштей- 
нами-подшипниками на два 
штифта 5. Один штифт не- 
подвижно укреплен в крон- 
штейне 6, а другой — в 
перегородке 2. Для верти- 
кального совмещения эк- 
сцентрик 25 электромеха- 
низма поворачивает блок 
объективов вокруг про- 
дольной оси 30. 

На перегородке 2 укрепле- 
ны блок поляроидов 3, 
прижимные пружины 11, 
удерживающие стереопару 
на линии просмотра. От- 
бойная пружина, располо- 
женная на вертикальной 
стенке под кадровым ок- 
ном, обеспечивает пра- 
вильное движение и уклад- 
ку в нижний бункер вы- 
падающей стереопары. 

В нижней части корпуса 
стереопроектора размещен 
электродвигатель с вен- 
тилятором 15 для охлажде- 
ния осветительных систем. 

Н. ХАЛДИН 


ФОТОТЕХНИКА 

Завод отвечает редакции 


В пятом номере журнала 
«Советское фото» за 
1978 год и в первом номе- 
ре за 1979 год были опуб- 
ликованы статьи «Редакция 
проводит испытания» и 
«Объективы к «Киеву-6С», 
в которых дан подробный 
анализ работы фотоаппа- 
рата «Киев-6С» и линейки 
сменных фотообъективов, 
выпускаемых нашим заво- 
дом. 

Статьи носят объективный 
характер, фотоаппарат и 
сменные объективы оцене- 
ны в целом высоко, боль- 
шинства предложений и 
замечаний справедливы. 
Рассмотрим важнейшие из 
них. 

Существенным вопросом, 
безусловно, является чер- 
нение внутренних поверх- 
ностей как объективов, так 
и камер. Эта проблема 
стоит не только перед на- 
шим объединением, но и 
перед всеми предприятия- 
ми, выпускающими фото- 
аппаратуру в нашей стра- 
не. На протяжении дли- 
тельного периода нами ве- 
лась работа по максималь- 
ному ограничению пара- 
зитного света и увеличе- 
нию контраста снимка. Сей- 
час вводятся дополнитель- 
ные рифления и окраска 
рабочих поверхностей как 
в объективах, так и в ка- 
мере новыми глубокома- 
товыми эмалями, не очень 
высокое качество которых 
является большим тормо- 
зом в проведении этих ра- 
бот. 

О фотокамере к<Киев-6С». 
Мы считаем целесообраз- 
ным выполнить окраску на- 
ружных крышек эмалью 
черного цвета и предпола- 
гаем внедрить ее в произ- 
водство при подготавливае- 
мой нами модернизации 
фотоаппарата. В этой же 
модели предусматривается 
новая конструкция спуско- 
вой кнопки, которая рас- 
положена с правой сто- 
роны и оснащена фикси- 
рующим кольцом, исклю- 
чающим возможность слу- 
чайного спуска; проводит- 
ся разработка устройства, 
блокирующего работу ме- 
ханизма аппарата после 
экспонирования последнего 
кадра, будет усовершен- 
ствован также его футляр. 
Увеличение кадра до раз- 
меров 56X63 мм не пре- 
дусматривается, так как 
существующая конструк- 
ция затвора не сможет 
стабильно обеспечивать 
нормальное экспонирова- 
ние расширенного кадра. 
Следует принять во вни- 


мание в этом случае и 
проблему использования 
сменной оптики. 
Относительно замечаний 
по работе с объективами. 
Необходимо отметить сле- 
дующие вопросы: 

1. Увеличение выступания 
торцов широкоугольных 
объективов «Мир-ЗБ» и 
«Мир-26Б» по отношению 
к передней и задней лин- 
зам. В первом случае уве- 
личение выступания перед- 
ного торца вызовет кэши- 
рование при использова- 
нии светофильтров, что 
будет заметно при работе 
на цветной пленке. Пере- 
ход на следующий размер 
резьбы увеличит габариты 
объективов и потребует 
новых фильтров, что не- 
целесообразно. Во втором 
случае существует огра- 
ничение со стороны кон- 
структивных особенностей 
камеры. 

2. В настоящее время ве- 
дется разработка бленд и 
штативных колец для се- 
рийных длиннофокусных 
объективов «Калейнар-ЗБ», 
«Юпитер-36Б» и «ЗМ-ЗБ». 
Для установки этих объек- 
тивов на фотоаппараты типа 
«Зенит» планируется выпуск 
переходных колец с резьбой 
М42Х 1/45,5 мм. 

3. Изготовление светофиль- 
тров и расширение их ас- 
сортимента осуществляется 
на специализированных 
предприятиях. 

В заключение отмечаем, 
что публикация подобных 
материалов приносит боль- 
шую пользу как потреби- 
телям, так и заводу-изго- 
товителю. 

Н. СЕРОВ, 

главный конструктор 
по фотоаппаратуре 
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Для вас, кинолюбители 


В настоящее время более 
95 процентов производи- 
мых во всем мире кинока- 
мер выпускается под кас- 
сету системы «Супер-8», 
заряженную пятнадцатью 
метрами пленки форма- 
том 1 Х8 Супер с размером 
кадра 4,22X5,69 мм. Отече- 
ственное производство лю- 
бительской киноаппаратуры 
также переведено на эту 
систему. 

За несколько лет были раз- 
работаны и освоены моде- 
ли кинокамер простого 
(«ЛОМО-214», «ЛОМО-216», 
«ЛОМО-218») и среднего 
классов («Кварц 1 Х8С-2»), 
а также кинопроекторов 
«Русь» и «Волна-М». 
Основные технические 
характеристики кинокамеры 
«Кварц 1Х8С-2» (фото 1): 
Автоматическая и ручная 
установка экспозиции. 
Объектив — «Метеор-8М-1 » 
— 1:1 ,8/9—38 мм. 

Привод — пружинный. 
Частота киносъемки — 8, 12, 
18, 24 и 32 кадр/с. 

Возможна покадровая съем- 
ка, самосъѳмка. 

Габаритные размеры — 
202X70X105 мм. 

Масса — 1 ,1 кг. 
Комплектация — свето- 
фильтры, насадочные лин- 
зы, мягкий чехол. 

Розничная цена — 335 руб. 
Кинокамеры серии «ЛОМО» 
в настоящее время модер- 
низированы и с 1978 года 
начато их серийное произ- 
водство. Они будут выпус- 
каться под наименованиями 
«Аврора-215» (фото 2), 
«Аврора-217» (фото 3), 
«Аврора-219». В этих моде- 
лях введен узел контроля 
источника питания, усовер- 
шенствована электрическая 
схема, комплект принад- 
лежностей дополнен свето- 
фильтрами. 

Основные технические 
характеристики кинокамер 
«Аврора-215»: 
Автоматическая установка 
экспозиции. 

Объектив — «Агат-14» с пе- 
ременным фокусным рас- 
стоянием 1 : 2,8/9 — 27 мм. 
Привод аппарата — от 
электродвигателя. 

Источник питания — четыре 
элемента А-316, «Квант». 
Частота съемки — 18 кадр/с. 
Визир — сквозной, с диопт- 
рийной поправкой ±4 
диоптрии. 

Масса аппарата в рабочем 
состоянии — 0,8 кг. 
Габаритные размеры — 
178X212X65 мм. 

Розничная цена — 180 руб. 
«Аврора-219»: 

Она аналогична предыду- 
щей модели, но отличает- 



ФОТО 1. «КВАРЦ 1Х8С-2» 



ФОТО 2. «АВРОРА-215» 


ся жестковстроенным объ- 
ективом, не нуждающимся 
в фокусировке. Это четы- 
рехлинзовый анастигмат 
1 : 2,4/1 2 мм. 

Розничная цена — 130 руб. 
«Аврора-217»: 

Упрощенная модель, не 
имеющая автоматики для 
отработки экспозиции. Уста- 
новка экспозиции произво- 
дится по символам погоды. 
Розничная цена — 90 руб. 
Закончена разработка кино- 
камер «ЛОМО-200» и 
«ЛОМО-220» (фото 4), от- 
вечающих требованиям 
опытных кинолюбителей. 
Основные технические 
характеристики кинокамер 

«ЛОМО-200»: 

Автоматическая и ручная 
установка экспозиции. 
Светочувствительность при- 
меняемой кинопленки — 
16—350 ед. ГОСТа. 

Объектив — «Варио- 
гоир-2Б» (автозум) — 

1 : 1,8X6,5—65 мм. 

Привод — электрический. 
Источник питания — 10 эле- 
ментов А-316 или ЦНК-0,45. 
Разъем для источника 
внешнего питания. 

Частота киносъемки — 6, 12, 



ФОТО 4. «Л ОМО- 220» 



ФОТО 5. «РУСЬ» 
ФОТО 6. «ВОЛНА-М» 



18, 24, 36 и 54 кадр/с и по- 
кадровая съемка. 
Цейтраферная съемка. 

Масса — 2,2 кг. 

Габаритные размеры — 
275X89X229 мм. 
«ЛОМО-220» имеет те же 
характеристики, что и 
«ЛОМО-200», и, кроме того, 
оснащена устройством для 
автоматической съемки 
эффектов «в затемнение», 
«из затемнения», «наплыв». 
Розничные цены не уста- 
новлены. 

Все модели кинокамер 
комплектуются цветокор- 
ректирующими светофильт- 
рами типа «А», позволяю- 
щими производить съемку 
при дневном освещении 
на цветную пленку, пред- 
назначенную для съемки 
при искусственном осве- 
щении. 

Отечественная промышлен- 
ность выпускает кинопро- 
екторы типа «Русь» (фо- 
то 5) в двух вариантах (с 
объективами с постоянным 
и переменным фокусным 
расстоянием) и «Волна-М» 
(фото 6). Они обеспечи- 
вают демонстрацию кино- 
фильмов как обычного 
8-мм формата, так и типа 
«Супер-8». 

Основные технические 
характеристики 
кинопроекторов «Русь»: 
Объектив с постоянным 
фокусным расстоянием 
«ОП-1,8» — 1 : 1,4/18 мм. 
Объектив с переменным 
фокусным расстоянием 
«ПФ-6» — 1 : 1,2/18—30 мм. 
Скорость проекции (регу- 
лируемая) — 12 — 26 кадр/с, 
покадровая и обратная 
проекция. 

Световой поток: для фор- 
мата «Супер-8» — 70 лм, 
для обычного формата — 

50 лм. 

Габаритные размеры — 
285(300) XI 35X200 мм. 

Масса — 5 кг. 

Розничная цена: с объек- 
тивом «ОП-4,8» — 128 руб., 
с объективом «ПФ-6» — 

169 руб. 

«Волна-М»: 

Объектив — 1 : 1 ,2/1 8 мм. 
Тіолезный световой поток: 
для формата «Супер-8» — 

50 лм, для обычного фор- 
мата — 35 лм. 

Скорость кинопроекции 
(регулируемая) — 16— 

24 кадр/с, покадровая и 
обратная проекция. 
Габаритные размеры — 
300X155X225 мм. 
Пониженный уровень шума. 
Масса — 5,5 кг. 

Розничная цена — 110 руб. 
Планируется выпуск но- 
вой модели кинопроекто- 
ра «Волна-2» (фото 7) 
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ФОТО 7. «ВОЛНА-2» 

с малогабаритной галоген- 
ной проекционной лампой, 
что позволит увеличить 
световой поток прибора. 
Предусмотрена ускорен- 
ная перемотка фильма 
в прямом и обратном на- 
правлениях через ленто- 
протяжный тракт. 

Развитие 8-мм киноаппара- 
туры будет идти в направ- 
лении создания кинокамер 
со светосильной оптикой, 
с возможностью записи 
звука на кинопленку во 
время съемки; автоматиче- 
ских кинопроекторов с воз- 
можностью записи и вос- 
произведения звукового 
сопровождения при демон- 
страции фильма. Наши ки- 
нолюбители получат совре- 
менную, удобную и надеж- 
ную технику, отвечающую 
возрастающим требованиям. 
«Свема» освоила серийное 
производство неразборных 
кассет с заряженной в них 
кинопленкой типа 04-45 и 
ЦО-32Д форматом «Супер 
ІХ8», что избавляет кино- 
любителей от трудоемкой 
операции зарядки пленки. 
Объединение принимает 
в обработку любительские 
фильмы. 

Кроме того, в стране дей- 
ствуют восемь зональных 
лабораторий по обработке 
8- и 16-мм любительских 
кинофильмов. Они имеют 
оборудование для копиро- 
вания фильмов. 

Адреса этих лабораторий: 
Москва, 129243, Б. Марьин- 
ская ул., д. 4. 

Ленинград, 190000, 
пер. Урюпина, д. 15а. 
Ростов-на-Дону, 344019, 
ул. Налбандяна, д. 89. 

Сочи, 354000, ул. Северная, 
д. 10. 

Волгоград, 400003, ул. Куз- 
нецкая, д. 67. 

Владивосток, 690000, 
ул. Уборевича, д. 7. 
Свердловск, 620000, ул. Са- 
наторная, д. 32. 
Новосибирск-99, 630000, 
ул. Чаплыгина, д. 45. 

Ю. ЧЕТВЕРИКОВ, 

И. МИЛОШЕВИЧ 
(Дом оптики) 


Редакция провела испытания... 


Многие фотолюбители 
в практической работе ча- 
сто стремятся сократить 
процесс обработки фото- 
материалов, составляя но- 
вые или изменяя известные 
рецепты и технологию об- 
работки. Письма с резуль- 
татами таких поисков ча- 
сто появляются в редак- 
ционной почте. В одном из 
них предлагается упрос- 
тить обработку цветных 
негативных фотопленок, 
производя процессы от- 
беливания и фиксирования 
одновременно. Автор дает 
рецепт следующего со- 


става: 

Раствор А 

Вода (35 — 40°С) 200 мл 

Едкий натр 19,1 г 

Трилон Б 60 г 

Раствор Б 

Вода (35— 40°С) 200 мл 

Железо сернокис- 
лое окисное 5 г 

Раствор В 

Вода (70°С) 200 мл 

Тиосульфат натрия 
кристаллический 170 г 

Раствор Г 

Вода (25— 30°С) 100 мл 

Сульфит натрия 
безводный 10 г 

Тиомочевина 5 г 

Бура кристалличе- 
ская 10 г 


Растворы Б, В, Г следует 
вливать в раствор А по- 
следовательно, в порядке 
записи. Полученный от- 
беливающе-фикс ирующий 
раствор рекомендуется ис- 
пользовать до полного ис- 
тощения. Для проявления 
пленки автор пользуется 
одноразовым проявителем, 
рецепт которого предло- 
жил фотолюбитель И. Не- 
стерец («СФ», 1975, № 2). 
Редакция совместно с ин- 
ститутом Госниихимфото- 
проект провела испытания 
фотопленки ДС-4, обрабо- 
танной по рецептам заво- 
да-изготовителя пленки и 
предложенному нашим чи- 
тателем. Анализ получен- 
ных данных показал, что 
при соблюдении рекомен- 
даций завода соотноше- 
ние количеств красителей 
в эмульсионных слоях 
обеспечило наиболее точ- 
ное воспроизведение цве- 
топередачи снимаемого 
объекта (рис. Іа), при 
упрощенной же обработке 
нарушилось правильное 
соотношение светочувстви- 
тельности отдельных слоев. 
Коэффициент контрастно' 
сти двух верхних слоев по- 
лучился значительно выше 
нормы, а у третьего до- 
стиг только 53% от номи- 
нального значения. Это 


привело к нарушению пра- 
вильной цветопередачи 
(рис. 16). Кроме того, при 
составлении раствора для 
одновременного отбелива- 
ния и фиксирования зна- 
чение рН не соответство- 
вало указанным в рецеп- 
те. Так, рН первого раст- 
вора составил 8,24 (вместо 
указанных 6,5 — 6,8), что 
закономерно, так как в его 
состав входит щелочь. 

{3 целом же раствор не 
имел нужного значения 
рН. 

Итак, рецепт не рациона- 
лен по составу, введение 
отдельных компонентов 
соли трехвалентного желе- 
за и этилендиаминтетра- 
уксусной кислоты услож- 
няет его приготовление. 
Готовый комплекс (желез- 
ная соль Трилона Б) более 
стабилен и прост в обра- 
щении. 

Результаты испытаний, 
проведенных редакцией 


совместно с институтом 
Г осниихимфотопроект, 
должны разубедить тех, 
кто считает легким и про- 
стым делом усовершен- 
ствование «в домашних 
условиях» существующего 
ныне процесса обработки 
цветных фотоматериалов. 
Как правило, затраты труда 
фотолюбителей в этих слу- 
чаях не оправдывают себя, 
а рецепты, предлагаемые 
редакции для публикации 
и «широкого внедрения», 
на поверку оказываются 
значительно менее эффек- 
тивными, чем рекомендо- 
ванные заводами-изготови- 
телями. 

Но вместе с тем отметим, 
что зная заранее, какие из- 
менения в фотоматериалах 
происходят в результате 
запланированного наруше- 
ния режимов обработки 
(рис. 16), можно решать 
определенные творческие 
задачи. 


ХАРАКТЕРИСТИЧЕСКИЕ КРИВЫЕ ПЛЕНКИ ДС-4 



РИС. Іа. ОБРАБОТКА ПО РЕГЛАМЕНТУ 


РИС. *6. ОБРАБОТКА ПО СОКРАЩЕННОМУ ЦИКЛУ 
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Контроль качества промывки 


Копилка опыта 


Некачественная промывка 
фотоматериалов при их 
длительном хранении при- 
водит к появлению жел- 
тых пятен, выцветанию, 
а иногда и полному исчез- 
новению изображения. Оп- 
тимальное время оконча- 
тельной промывки для 
каждого случая различно 
и зависит от ряда факто- 
ров, часто связанных 
между собой. Например, 
скорость диффузии раст- 
воряемых солей из фото- 
слоя и подложки в воду, 
температура промывной 
воды, интенсивность стоп- 
ванны и закрепителя, тип 
обрабатываемого фотома- 
териала и т. д. 

Химические методы кон- 
троля промывки имеют 
ряд недостатков, связан- 
ных с дополнительным рас- 
ходом химикалий и вре- 
мени. 

Устройство прибора для 
контроля качества промыв- 
ки, который мы предлага- 
ем вниманию читателей, 
основано на изменении 
электропроводности воды 
в зависимости от концен- 
трации растворенных в ней 
солей. Принципиальная 
схема представлена на ри- 
сунке. 

Уменьшение концентрации 
солей закрепителя в ре- 
зультате промывки фото- 
материала понижает элек- 
тропроводность промыв- 
ной воды, а следовательно, 
изменяет напряжение на 
выходе датчика, сигнал 
с которого подается во вто- 
рую базовую цепь релак- 
сационного генератора, 
собранного на транзисторе 
Ѵ1 Г и сравнивается с эта- 
лонным напряжением, сни- 
маемым со стабилитрона 
Ѵ2. При равенстве напря- 
жений на усилитель (тран- 
зистор ѴЗ) через конден- 
сатор С2 поступает им- 
пульс, преобразуемый 


динамической головкой 
В1 в звуковой сигнал. 
Опорное напряжение на 
генератор подается со ста- 
билитрона Ѵ2. В качестве 
источников питания автор 
использует две батареи 
«Крона». Электродами дат- 
чика служат две пластинки 
из нержавеющей стали по 
0,5 см 2 , закрепленные на 
пластине изоляционного 
влагостойкого материала 
(оргстекло, фторопласт) на 
расстоянии 5 мм друг от 
друга. Датчик подключает- 
ся к прибору с помощью 
разъема XI. 

В правильно собранном 
приборе опорное напря- 
жение с помощью потен- 
циометра К2 должно из- 
меняться от 0 до 6,8 В. 
Напряжение на выходе дат- 
чика (точки подключения 
резистора Я7) при погру- 
женных в раствор электро- 
дах должно изменяться 
от 2 до 6 В, в зависимости 
от концентрации в нем со- 
лей фиксажа. 

При настройке прибора 
датчик погружают в раст- 
вор, содержащий 5 — 10 мг 
тиосульфата на литр воды. 
Движок потенциометра К2 
устанавливают в положе- 
ние, при котором в дина- 
мической головке В1 воз- 
никнет звуковой сигнал. 

В этом случае величина 
опорного напряжения бу- 
дет равна напряжению на 
выходе датчика. Прибор 
подготовлен к работе. 

Для определения качества 
промывки фотобумаги во- 
ду, стекающую с одного 
из промываемых отпечат- 
ков, собирают в сосуд и 
опускают в него датчик. 
Звуковой сигнал возвестит 
об окончании промывки. 
При промывке фотоплен- 
ки датчик погружают не- 
посредственно в бачок. 

В. ЯЛАНСКИЙ, 
инженер 



• Фотолюбитель из Моск- 
вы Ю. Сборщиков предла- 
гает из пришедшего в не- 
годность спускового тросика 
изготовить кнопку-грибок, 
который защитит ог тор- 
можения пальцем диск 
выдержек в камерах 
«Зоркий», «ФЭД», «Зенит» 
во время нажатия на спуск 
затвора. 

Головку освобождают от 
тросика, обрезают и рас- 
сверливают до размеров 
наружного диаметра хво- 


03 



стовика ниппеля, обрезают 
хвостовик, вставляют его 
в просверленное отверстие 
и запаивают. Изготовлен- 
ную кнопку-грибок ввин- 
чивают в спусковую кноп- 
ку камеры (см. рисунок, 
размеры указаны в мм). 

При работе с тросиком 
кнопку-грибок вывинчи- 
вают. 

• Фотолюбитель И. Вой- 
тенко (Москва) предложил 
установить на объективе 
фотоаппарата «ЛОМО-135 
ВС» светофильтр с гладкой 
посадкой диаметром 27 мм. 
С этой целью нужно углу- 
бить пропилы в оправе све- 
тофильтра и подогнуть лап- 
ки таким образом, чтобы 
он плотно держался на 
оправе объектива. На опра- 
ву светофильтра следует 
нанести риску и при уста- 
новке совместить ее с 
цветной точкой на кольце 
диафрагмы. При этом мож- 
но будет изменять значение 
диафрагмы, не снимая 
светофильтра. 

• Фотолюбитель Е, Пашин 
из Ростова-на-Дону, исполь- 
зуя широкоугольные объ- 
ективы камер 6X6 при 
печати с негативов форма- 
том 60X60 мм, получает 

на столе увеличителя «Кро- 
кус-4» отпечатки размером 
800 X 800 мм. Материал о 
применении широкоуголь- 
ного объектива для печати 
с негативов форматом 24Х 
Х36 мм опубликован в 
журнале «Советское фото», 
1974, №12. 

Пашин изготовил переход- 
ное кольцо для установки 



ФОТО 1 


объектива (рис. 1), изме- 
нил угол наклона штанги 
увеличителя на 15° (фо- 
то 1), соответственно до- 
работал крепления осно- 
вания штанги и ползуна, на 
котором закреплена про- 
екционная часть, а для 
максимальных увеличений 
предложил заменить экран 
увеличителя листом тол- 
стой фанеры соответствую- 
щего размера. 



гис. 1 
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ИНТЕРФОТО 


Иностранная библиотека «СФ» 


МАСТЕРА 

О СВОЕМ ИСКУССТВЕ 

«Криэйтив камера» (Англия) 
публикует высказывания 
известных фотографов ми- 
ра о фотографии: 

Джон Жарковский. — Ис- 
торию искусства фотогра- 
фии можно рассматривать 
как результат постоянного 
взаимодействия между 
двумя различными направ- 
лениями... Первое из них 1 — 
осознанное понимание 
связи фотографии с дру- 
гими визуальными видами 
искусства; второе (его 
можно назвать докумен- 
тальным) существует как 
своего рода бессловесная 
литература. Первое начи- 
нается с чувства, ощуще- 
ния и стремится к красо- 
те, второе же начинается 
с понимания смысла и от- 
дает предпочтение вырази- 
тельности. Но с какой бы 
точки зрения ни подходить 
к фотографии, она всегда 
должна быть выражением 
определенного опыта и 
идеи, требующей отклика 
и вызывающей раздумья. 

Эдвард Стейхен. — Мне ка- 
жется, что наиболее вред- 
ные ограничения творче- 
ской свободы художник 
навязывает сам себе без 
какого-то внешнего воз- 
действия. Очень часто то, 
что вначале являлось ему 
как свежая мысль и пред- 
ставлялось каким-то откры- 
тием, затем превращалось 
в обычную рутину и опус- 
калось до уровня простой 
привычки. А привычки 
очень заразительны, и ког- 
да определенный набор 
штампов, привычек стано- 
вится общепринятым, це- 
лый период в искусстве 
может быть обвинен в от- 
сутствии творческой сво- 
боды. Вероятно, именно 
в силу этого процесса 
авангард одного поколе- 
ния в искусстве в глазах 
следующего поколения 
трансформируется в ака- 
демизм. 

Иной фотограф порой от- 
казывается от главного — 
творческой свободы — 
из-за чрезмерного прекло- 
нения и восхищения рабо- 
тами другого фотографа 
или художника. Но еще 
более чревата и пагубна 
потеря творческой свобо- 
ды, проистекающая от из- 
бытка эгоизма, когда вы- 
ражение собственного «я» 
становится чрезмерным и 
воспринимается как тще- 
славие и самомнение. Ко- 


нечно, избыточное само- 
уничижение и скромность 
также можно рассматри- 
вать как покушение на 
творческую свободу, но у 
каждого большого худож- 
ника умение стушеваться и 
стать незаметным всегда 
являлось важнейшим пока- 
зателем его отношения к 
окружающей действитель- 
ности и собственному твор- 
честву. 

Такого рода скромность 
открывает все пути и пер- 
спективы, в то время как 
тщеславие накрепко их 
закрывает. 

Артур Голдсмит. — Рас- 
сматривая фотографии, вы 
можете оказаться в мире 
застывшего времени, где 
остановились все часы и не 
происходит никаких пере- 
мен. Вы можете увидеть 
предметы с большей яс- 
ностью, чем если бы вы 
наблюдали их в нашем по- 
стоянно меняющемся, бес- 
покойном мире физической 
реальности. Вы можете 
внимательно изучить вы- 
ражение, жест или игру 
света и тени, которые на 
фотографии запечатлены 
навечно. Это одно из ог- 
ромных достоинств фото- 
графии. Пользуйтесь воз- 
можностью насладиться 
им. 

Пол Стрэнд. — Мне ка- 
жется очень важным для 
фотографа осознать, что 
его искусство... тесно свя- 
зано со всеми другими ви- 
дами искусства прошлого. 
Он должен знать это ис- 
кусство, должен теснее 
связывать свое творчество 
с образом видения всего 
человечества, которое на- 
шло выражение в самых 
различных видах художе- 
ственной деятельности. 

Беренис Эббот. — Если ка- 
кое-то изображение до- 
стигнуто путем создания 
реалистического образа 
с помощью объектива, я не 
вижу никакой причины все 
переворачивать с ног на 
голову, чтобы исказить эту 
функцию. Напротив, мы 
должны ухватиться именно 
за это качество, макси- 
мально использовать его 
и полностью исследовать 
его возможности. Фотогра- 
фия никогда не сможет вы- 
расти и подняться на вы- 
сокий уровень, если будет 
подражать другим видам 
искусства. Фотография 
должна развиваться само- 
стоятельно; она должна 
быть сама собой. 


Эдвард Уэстон. — Молодые 
интеллектуалы, радикалы 
воображают, что быть со- 
временным — это значит 
снимать небоскребы под 
каким-то головокружи- 
тельным углом. Современ- 
ным мастера делает не 
тема, которую он снимает, 
а то, как он видит, рас- 
сматривает любую из тем. 
Повторяющееся фотогра- 
фирование уже снимав- 
шихся объектов, но в иска- 
женных перспективах ста- 
новится скучным. 

Анри Картье-Брессон. — 

Для меня фотографирова- 
ние — это одновременная 
оценка за какую-то долю 
секунды важности собы- 
тия и точная передача 



формы, которая придает 
данному событию нужную 
выразительность. Я считаю, 
что в процессе самой жиз- 
ни открытие, познание са- 
мого себя осуществляется 
параллельно с открытием 
окружающего нас мира, 
который формирует нас, но 
и на который мы, в свою 
очередь, можем оказывать 
влияние. Между этими дву- 
мя мирами должно быть 
достигнуто равновесие — 
между миром внутри нас 
и миром, нас окружаю- 
щим. В результате постоян- 
ного обоюдного процесса 
оба эти мира обретают 
единую форму. И с этим 
миром мы и должны об- 
щаться. 


ЖУРНАЛЫ 

СООБЩАЮТ... 

Журнал фотографического 
общества США («Р5А риг- 
паі») опубликовал статью 
Джона Мортона, посвящен- 
ную фотовыставке «Зерка- 
ла и окна» в Музее совре- 
менного искусства в Нью- 
Йорке. На выставке была 
представлена американская 
фотография с 1960 года по 
настоящее время — коллек- 
ция Джона Жарковского, 
директора фотографичес- 
кого отдела музея. По 
мнению автора статьи, 
выставка «подчас очень 
безжалостно разоблачает 
врожденную вульгарность 
американского общества», 
даже несмотря на то, что 



в экспозицию и не вошли 
снимки на темы «Вьетнам» 
и «Уотергейт». Очень мно- 
гое говорят о пошлости и 
вульгарности общества 
снимки Эллиота Эрвита, 
сделанные в интерьере 
отеля «Фонтенбло» в Май- 
ами. 

Джон Мортон с похвалой 
отзывается о снимках Ро- 
берта Адамса, посвящен- 
ных проблеме истребления 
леса, о цветных слайдах 
Ларри Финка, снимках Евы 
Соппемди и других. Автор 
статьи приходит к выводу, 
что коллекция в целом 
представляет собой боль- 
шую ценность, и сожалеет 
о том, что многие снимки 
недостаточно широко эк- 
спонировались до этой 
выставки. 

В статье Джона Морриса 
«Прогнозы фотожурналиэ- 


СНИМКИ ДАВНИХ ЛЕТ. НА ОСНОВЕ КОТОРЫХ БЫЛИ СОЗДАНЫ 
ЖИВОПИСНЫЕ ПОРТРЕТЫ С УЧЕТОМ ПОЖЕЛАНИЙ ЗАКАЗЧИКОВ 
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ма — самые беспристраст- 
ные», опубликованной на 
страницах «Попьюлэр фо- 
тографий (США), сообщает- 
ся о том, что верховный 
суд США принятым в мае 
прошлого года постановле- 
нием закрепил за местными 
полицейскими властями 
право обыскивать в поисках 
улик здания редакций га- 
зет без какого-либо пре- 
дупреждения или повестки 
с вызовом в суд. Поводом 
для такого постановления 
послужил случай, когда 
калифорнийская полиция 
изъяла фотографии из под- 
шивок студенческой газеты 
«Стенфорд Дейли», пытаясь 
найти людей, принимавших 
участие в демонстрации. 
Хотя, как было заявлено 
Верховным судом, магист- 
рат, решающий вопрос об 
ордере на обыск, должен 
всегда иметь в виду по- 
правку к Конституции, га- 
рантирующую свободу пе- 
чати, постановление вы- 
звало «массу волнений 
в кулуарах прессы». Одни 
редакции стали спешно 
уничтожать негативы, дру- 
гие — возвращать их фото- 
графам. 

В возрасте 78 лет умер за- 
служенный деятель ис- 
кусств Чехословакии, из- 
вестный фотограф Карел 
Гайек. В истории чешской 
фотографии, пишет Карел 
Дворжак в журнале «Че- 
хословацкая фотография», 
Карел Гайек навсегда оста- 
нется ярким репортером 
и оперативным фотожур- 
налистом. Но его увлече- 
ние в последние годы съем- 
кой лесов, животных и 
охоты было исключительно 
серьезно. Когда-то он на- 
чинал с деревенских идил- 
лий, туманов и прудов, 
снятых расфокусированным 
объективом, и в конце жиз- 
ни в.ернулся к сохранив- 
шейся чистоте природы. 

Польский журнал «Фото- 
графия» рассказывает об 
«Альбоме семейных фото- 
графий», удостоенном пре- 
мии на конкурсе «Золоти- 
стый янтарь» по категории 
литературных работ на тему 
фотографии. 

Автор работы Владислав 
Гороховский собрал и про- 
комментировал репродук- 
ции памятных снимков, фо- 
тографий, предназначен- 
ных для удостоверений, 
свадебных, семейных фо- 
тографий и т. п., на основе 
которых в свое время 
были написаны портреты, 
индивидуальные и группо- 
вые, по заказу клиентов 
портретных фирм. Рядом 
со снимками автор вос- 
произвел текст записей, 
касающихся пожеланий за- 
казчиков: что надо испра- 
вить и что подрисовать 
«для красоты». Несмотря 
на кажущуюся экзотич- 


ность альбома, говорится 
в журнальной статье, это 
собрание чрезвычайно ин- 
тересно как характерное 
свидетельство человеческих 
слабостей, желаний, често- 
любия, какие обычно вы- 
являются во время работы 
над портретом. 



«50 дней Ежи Томашев- 
ского» — так называется 
статья, опубликованная 
в том же журнале. В статье 
комментируются снимки, 
сделанные Томашевским 
в период Варшавского вос- 
стания в августе — сентяб- 
ре 1944 года. Автору сним- 
ков посчастливилось слу- 
чайно отыскать негативы, 
которые в течение многих 
лет он считал пропавшими. 
Снимки относятся к числу 
немногих уцелевших доку- 
ментов того времени. 

В нынешнем году фотогра- 
фический музей Финлян- 
дии отмечает 10-летнюю 
годовщину своего сущест- 
вования. Этой дате посвя- 
щен выпуск фотографиче- 
ского ежегодника. Автор 
предисловия к ежегоднику 
Ритва Кески-Кербонен пи- 
шет о том, что фотогра- 
фия является междуна- 
родным языком, который 
помогает всем, кто гмп т. 


ФОТО МАРТОНА МОХАШИ 



ФОТО ФЕРІНЦА САБО 


ИНТЕРФОТО 


Показывает Будапештский клуб 


— В три часа пополудни 
29 октября 1899 года, в 
чертежном зале Высшего 
государственного архитек- 
турного училища по адресу: 
Будапешт, улица Демянича, 
дом 28/6, на общем собра- 
нии учредителей был соз- 
дан Будапештский фото- 
клуб... 

Нынешние члены клуба 
любят именно так, подроб- 
но и обстоятельно, сооб- 
щать об этом знамена- 
тельном для них событии, 
подчеркивая тем самым 
уходящие в глубь десяти- 
летий традиции. И еще лю- 
бят добавить, что на пятом 
этаже одного из домов на 
Белградской набережной 
клуб квартирует с... 1907 го- 
да. 

Были, конечно, времена, 
когда, по образному вы- 
ражению историков фото- 
любительского движения 
в Венгрии, дом фотолюби- 


телей «превратился в баш- 
ню из слоновой кости для 
людей, которые «заигры- 
вали» с фотоискусством», 
но победителями в итоге 
всегда выходили те; чьи 
реалистические произве- 
дения были средством 
утверждения гражданских 
идеалов, имели общест- 
венный характер. 

Победа социализма в Венг- 
рии открыла новые воз- 
можности Д{ія расцвета 
фотолюбительского твор- 
чества. Изменился социаль- 
ный состав не только чле- 
нов клуба, но и посетите- 
лей выставок. Рабочие, 
крестьяне, представители 
трудовой интеллигенции 
с увлечением занимаются 
сегодня фотографией, 
с огромным интересом 
знакомятся с выставочны- 
ми экспозициями. Жизнь 
на пятом этаже «фотолю- 
бительского дома» бьет 


ключом. Проводятся заня- 
тия, лекции, семинары, де- 
монстрируются слайды, 
отбираются снимки для 
выставок, идет широкий 
обмен мнениями по поводу 
новых фотоальбомов и 
фотокниг, пополнивших 
отличную клубную библио- 
теку фотографической ли- 
тературы. 

...Члены клуба, один за 
другим, выкладывают на 
стол снимки, показывают 
слайды. При всей широте 
тематического диапазона 
и разнообразии сюжетов 
снимки дают возможность 
уловить некую общность — 
творческое пристрастие 
к реалистическому 
отображению мира, ин- 
терес к обыденным, но 
«вечным» сюжетам — «че- 
ловек и труд», «дети», 
«животный мир». Пожалуй, 
лишь работы А. Алепфи 
«Мой паровоз» и И. Бен- 


кё «Лицо» представляют 
собой поиск несколько 
иного плана, но и они 
отнюдь не нарушают тра- 
диционного (в лучшем 
смысле этого слова) инте- 
реса будапештских фото- 
любителей к реалистиче- 
ской фотографии в ее ре- 
портажном воплощении. 
Подчеркнуть эмоциональ- 
ный настрой детей (сни- 
мок Яноша Эйферта) или 
создать символический, 
плакатный кадр «Мир» 
(Имре Бенкё), используя 
репортажный прием съем- 
ки, — задача нелегкая. Но 
сегодняшний уровень ма-' 
стерства фотолюбителей 
Будапештского клуба по- 
зволяет им успешно решать 
подобные творческие за- 
дачи, искать и находить но- 
вые возможности для во- 
площения своих замыслов. 

Г. МИХАЙЛОВ 


ЯНОШ ЭЙФІРТ ОКНО ДЕТСКОГО ДОМА 
ИМРІ БЕНКЕ «ЛИЦО» 
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